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a Ricardo Vizies
NO 1. Airs a faire fuir
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NACHWORT

Erik Alfred Leslie Satie wurde 1866 in Honfleur (Département
Calvados) geboren. Der Vater, ein Musikverleger, war Franzose,
die Mutter Schottin. Nach dem Tode der Mutter (1872) wuchs Satie
bei den Grofleltern auf. Man schickte ihn 1879 aufs Konservatorium
nach Paris; mit langen Unterbrechungen studierte er dort Klavier.
1886, ohne Abschluf}, verlief er die Lehranstalt. Er wohnte auf dem
Montmartre und verdiente sich sein Geld als Klavierspieler in Kaffee-
hiusern und Kabaretts.

Schon friih begeisterte sich Satie fiir die Schriften Joséphin Péla-
dans, der vor allem durch seinen Romanzyklus La Décadence Latine
bekannt geworden ist. Péladan war Mitbegriinder der Sekte der
Rosenkreuzer (Rose Croix), in der Satie ab 1890 fiir mehrere Jahre
als eine Art Hauskomponist wirkte.

190§ — mit fast 40 Jahren — fafite Satie den Entschluff, nochmals zu
studieren; und zwar an der Schola Cantorum, wo er vier Jahre lang
Albert Roussels Kontrapunktschiiler war (sein Abgangszeugnis
lautete ,,Trés bien‘). Zu dieser Zeit lebte er schon in dem Pariser
Arbeitervorort Arcueil-Cachan. Er war hier zeitweilig kommunal-
politisch titig.

Ohne je gesellig gewesen zu sein, war Satie mit vielen Kiinstlern
befreundet. Claude Debussy und Maurice Ravel beeinflufite er
untergriindig, dem jungen Igor Strawinsky ging er auf einigen Ge-
bieten der Komposition experimentierend voran. Er arbeitete mit
Dichtern und Malern zusammen, z.B. mit Pablo Picasso, der ihn
mehrmals mit dem Zeichenstift verewigt hat, mit dem Impresario
des Russischen Balletts Serge Diaghilew und dem Filmregisseur
René Clair. Von der Zeit des Ersten Weltkrieges bis in die letzten
Jahre seines Lebens (er starb 1925) wandte sich Satie einer Asthetik
der Einfachheit und des Verzichts, der Niichternheit und des Alltags
zu. Er wurde von Jean Cocteau auf den Schild gehoben (Le Cogq et
P’Arlequin, Paris 1918) und war das Idol einer Reihe junger franzosi-
scher Komponisten, der Groupe des Six (vor allem Darius Milhauds
und Francis Poulencs) und spiter der nach seinem Wohnort benann-
ten Ecole d’Arcueil (u.a. Henri Sauguets).

Satie schrieb keine gingige Konzertmusik. Abgesehen von einigen
Klavier- und Gesangstiicken im Salonstil, steht schon am Anfang
seines Schaffens ,,archaische Klaviermusik®, welche den iiblichen
Vortragsstil negiert.

Trois Sarabandes (1887), Trois Gymnopédies (1888), Trois Gros-
stennes (1890): wofiir oder fiir wen er diese langsamen, tanzartigen,
gleichférmigen kleinen ,, Triptychen komponiert hat, ist nicht be-
kannt — fiir die grofen Virtuosen seiner Zeit gewif§ nicht (obwohl sie
Ricardo Vifies gespielt hat). Einige Grossiennes und die Piéces froides
enthalten teils sachliche, teils dunkle und ritselhafte, auch witzige
Vortragsanweisungen (Conseils aux interprétes). Aus der Zeit kurz
vor dem/ Ersten Weltkrieg stammen Klavierzyklen — bestehend
wiederum aus je drei Sitzen —, deren Titel schwiilstige Formulierun-
gen des Symbolismus parodieren. Diese Klaviersachen sind mit
kleinen, meist komischen Geschichten verbunden, deren Pointen
Satie zwischen die Notenzeilen streute. Es sind eine Art ,,Melo-
Dramoletten®. Thre Nihe zum Kabarett ist uniiberhdrbar. Speziell
fiirs Kabarett schrieb Satie Chansons auf verstindliche bis unver-
stindliche, absurde oder surrealistische Texte bekannter Chanson-
niers. Fiir kleines Theaterorchester entstanden mehrere Bithnen-
musiken, knappe, magere Stiicke im style dépouillé (,,abgehiuteter
Stil“), dazu einige Ballettmusiken (1917 das skandalumwitterte
Ballet réaliste mit dem Titel Parade). Satie schrieb 1924 die Film-
musik zu einer Unsinnshandlung, bei der er selbst mitspielte und die
zwischen den beiden Akten des Balletts Reliche eingeblendet wurde

(zu deutsch ,,Unterbrechung*, ein Wort, das an jedem franzosischen
Theater steht, wenn die Vorstellung ausfillt). Uber Texte aus Platons
Gastmahl komponierte Satie eine Kantate Socrate (1919); die Musik
geht hier ihre eigenen Wege, leidenschaftslos, von der Tragik des
Geschehens ungeriihrt. Diese puristische Musik besitzt keine
Appellfunktion mehr, sie will keine Aufmerksamkeit erregen, sie ist
ganz bei sich, ,,rein“ und uneitel zugleich. Sie verkérpert die Idee
einer musique d’ameublement (mit ,,Mobelmusik®, wenn auch un-
zulinglich, zu iibersetzen), die Satie in den letzten Jahren seines
Lebens vorschwebte. Als Satie eine solche ,,Mdbelmusik zum
erstenmal im Mirz 1920 in einer Pariser Galerie auffithren lief}, hiel-
ten die Besucher sie noch fiir einen blofen Ulk.

Saties musikgeschichtliche Leistung besteht darin, zwischen Kon-
zertsaal und Kabarett, zwischen Kunst- und Trivialmusik vermittelt
zu haben. Als Anfiihrer avantgardistischer Richtungen und Stro-
mungen wechselte er zwar hiufig die Position, als ausgesprochener
Auflenseiter aber blieb er sich stets treu. Satie war eine Mehrfach-
begabung, er schrieb nicht nur Noten und Texte, sondern zeichnete
auch, zwang Musik, Wort und Notenbild zu etwas Unverwechsel-
barem zusammen.

Der vorliegende 1. Band mit Klaviermusik von Erik Satie enthilt
frithe, mittlere und spite Stiicke, Werke der ,,mystischen®, ,,exzent-
rischen* und ,,M&belmusik‘‘-Periode. Das diesen Stiicken gemein-
same Moment ist der Tanz oder eine Art Tanz, seien es nun alther-
gebrachte Tanzformen (Sarabande, Menuet) und Charakterstiicke
(Nocturne), Anverwandlungen alter Kulttinze (Gymnopédie, Gros-
sienne) oder tanzartige Phantasiegebilde, die zwischen Naivitit,
Ironie und Groteske pendeln (Piéces froides).

Die vier Ogives aus dem Jahre 1886 (es sind nicht Saties erste
Kompositionen) stehen zu den musikalischen Standards der Zeit
vollstindig quer. Sie gehen auf des Komponisten Beschiftigung so-
wohl mit dem gregorianischen Choral als auch mit der Architektur
des Mittelalters zuriick (das franzdsische Wort Ogive bedeutet Rippe
eines gotischen Spitzbogengewdlbes).

In den 3 Sarabandes (1887) findet man Klinge und Harmonie-
folgen (Ketten unaufgeldster Septimen), deren Verwendung bis
dahin undenkbar gewesen wire. Die Mischung aus Archaik und
Modernitit gibt diesen langsamen, getragenen Tinzen das eigen-
artige Geprige.

Gymnopidien (griech.) hieflen die bei den Spartanern im Juli jedes
Jahres stattfindenden Feiern mit Waffentinzen, Musik und gym-
nastischen Ubungen. Die Gesinge und Tinze — ebenfalls Gymno-
padien genannt — verherrlichten die Gétter und die gefallenen Helden
des Volkes. Saties 3 Gymnopédies (1888) sind wahrscheinlich Trauer-
musik. Obwohl von hohem lyrischen Reiz, konnte man die mono-
ton-langsamen Stiicke als ,,Kahlschlag“-Musik bezeichnen. Mog-
licherweise korrespondieren sie mit dem Style néo-grec, einer antiki-
sierenden Strémung in Architektur und Literatur mit ihrem Hohe-
punkt im zweiten Kaiserreich.

Man zihlt heute sieben Gnossiennes. Die fritheste entstand 1889,
die letzte 1897. (Unsere Numerierung entspricht derjenigen der
fritheren Druckausgaben, stimmt aber mit der Chronologie der
Stiicke nicht iiberein.) 3 Gnossiennes kamen 1913 heraus, drei weitere
wurden erst jiingst verdffentlicht, bei Nr. 7 handelt es sich um einen
Erstdruck. Die Gnossiennes setzen den ,,Kahlschlag der vorange-
gangenen Stiicke fort, bringen aber eine Art orientalischer Ornamen-
tik ins Spiel (einige beruhen auf einer altgriechisch-chromatischen
Tonleiter). Es heiflt, daf} die auf der Pariser Weltausstellung von 1889



W: A monsieur Conrad Satie (fehlt in E und N).
Keine Dynamik und Phrasierung.

: RevuedelaS. 1. M., 15. Mirz 1911.

: I-TII einzeln: Sarabandes, Rouart, Lerolle & C*, © 1911;
spiter Salabert.

. 4,6,10usw.:in AJ.(ohne i)

. 5,u.5./0.8., 2. Viertel: in A Arpeggio-Zeichen.

. 5 Wiederholung (in den Quellen ausnotiert), 0.S., 2. Viertel:
in N filschlich ges’'—f'.

. 6,27,0.5.:in N fehlt bvor g'.

. 8,11 usw., 2. Viertel: in AJ(ohne &).

11, 0.S., 2. Achtel: In A fehlt ges'’.

31, 0.S., 2. Viertel: in N fehlth vor ¢’.

36,u.S.:in N fehlt bvor g'.

. 60, 0.S.:in N fehlt b vor g

Z ™
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: 2™ Sarabande | = 84, September 1887. W: A mon ami Arthur Dode-
mont, durchgestrichen. Darunter (spiter): &4 Mademoiselle Jeanne de
Bret. E und N: a Maurice Ravel.

Andere, E und N z.T. entgegengesetzte Dynamik. T. 84—86 werden
wiederholt, anschlielend T. 82f.

E: Musica Nr. 103, 1911.

N:s.o.

Dynamik nach N.

T. 17,u.S., 3. Viertel: in N fehlth vor h.
T. 26, 28, 54, 56, Wiederholung (in den Quellen ausnotiert), 3. Viertel:
in AH, in N cis (T. 37, 39 Wiederholung dagegen auch in N H).

»>

T. 28,39 Wiederholung, 0.S., 1. Achtel: in N fehlen f vor ¢’ und e”’.
T. 31, 42, 44, 59 Wiederholung, u.S., 2. Viertel: in N fehlt h vor A.
T. 41, 43, 58 Wiederholung, u.S.: in N fehlen ﬁ vor Eunde.
T. 67f., 71f. Wiederholung, o.S., letztes Viertel: in N fehlt h vore'.
111
A: 3™ Sarabande, 18. September 1887. Keine dynamischen Zeichen und
Phrasierungsbogen.
E: wieNs.o.
T. 32f.:in N fehlen Haltebogen.
T. 45f.:in N fehlen b vor ¢’ und ¢’.
T. 47,u.S.:in N filschlich Es statt Ges.
T. 96, 0.S., 3. Viertel: in N fehlt hvor g
GYMNOPEDIES
A: Bibl. Nat. Dép. de Mus. 8537
I
A: 1°° Gymnopédie / Tres lent. Februar 1888. Keine Dynamik und Phrasie-
rung.

E: La Musique des Familles, 18. April 1888; Gymnopédie / (Danse Antique) /
Lent. W: (rechts oben) A Mademoiselle Jeanne de Bret. Darunter das
Motto:

,,Oblique et coupant Pombre un torrent éclatant
Ruisselait en flots d’or sur la dalle polie,

Ot les atomes d’ambre au feu se miroitant
Meélaient leur sarabande ala gymnopédie.

J. P. Contamine de Latour (Les Antiques)“.

(Den Schatten schrig zerspaltend, ein gleifiend heller Strom
Die goldnen Wogen sprudeln auf Fliesen Glitte spie,

Drin Ambrastiubchen schillernd, da sie im Feuer lohn,

Die Sarabande einwoben in die Gymnopidie.

- Nachdichtung: Roland Erb)
Aufler 2 Lautstirkezeichen keinerlei Dynamik und Phrasierung.

73

N: I-III einzeln: Gymnopédies, E. Baudoux & C*, ©) 1898; spiter Lerolle
& C* sowie Salabert.

T. 47,0.S.:inE hvor c.

II

A: > Gymnopédie | Lent et grave, Mirz 1888. W: A mon Ami Arthur
Dodemont. Keine Dynamik und Phrasierung.
E: wie Ns.o. W: 4 Conrad Satie.

III

A: 3° Gymnopédie / Lent et grave, 2. April 1888. W: A Monsienr Georges
Mathias, durchgestrichen. Darunter: A Charles Levadé.

E: Alfred Satie 1888 (?).

N: Selbstverlag 18952, s. 0.

GNOSSIENNES

I

A: verschollen, 1890 (nach N)

E: Figaro musical Nr. 24, September 1893, Rubrik Variétés et Curiosités:
Gnossienne N°.1/ Lent, ohne Conseils aux interprétes.

N: I-III einzeln: Trois Gnossiennes pour Piano // Gnossienne / (1890),
N°. 1, Rouart, Lerolle & C*, © 1913; spiter Salabert, mit Conseils aux
interprétes. W:a Roland Manuel (fiir I-111?)

Zu N Korrekturabziige vom 28. August 1912, korrigiert von Satie (Bibl.

Nat. Dép. de Mus., Rés. Vma 163). Hier noch © 1912. Ohne Datum, Wid-

mung und Conseils aux interprétes.

II

A: verschollen, April 1893 (1890 nach N). Faks. in Le Ceeur Nr. 6/7, Sep-
tember/Oktober 1893, S. 12. 6 Gnossienne. W: A Antoine de La
Rochefoucanld. Mit Conseils aux interprétes.

E: wie N s. 0. Gnossienne / (1890) / N°. 2.

Korrekturabzug (s. 0.) mit Conseils aux interprétes.

III

A: verschollen, 1890 (nach Korrekturabzug und N)

E: wie bei I: Gnossienne N°. 2/ Lent.

N: s.0.; Gnossienne / (1890) / N°. 3.

Korrekturabzug (s. 0.) ohne Conseils aux interprétes, (1890) von Satie hinzu-

gefiigt.

S. 28,1.Akk., 0.S., Mitte: in N kein Haltebogen zwischen den h'; im Kor-
rekturabzug von Satie nicht korrigiert.

S. 29, 4. Akk., 0.S., 1. Hilfte: in N fehlt Haltebogen zwischen den ¢'’; im
Korrekturabzug vorhanden.

v

A: Bibl. Nat. Dép. de Mus. 10051 (2), 22. Januar 1891; (ohne Titel) Lent.
E: Salabert, © 1968; 4™ Gnossienne / Lent (sans presserJ = 54).

S. 31, 4. Akk., 0.S., Anfang: in E fehlt Vorschlag a’.

\Y%

A: Bibl. Nat. Dép. de Mus. 10054 (1), 8. Juli 1889; Grossienne / Modéré.
E: Salabert, © 1968; 5™ Gnossienne/ Modéré ( J)= 48) (souple et expressif).

VI

A: Bibl. Nat. Dép. de Mus. 10054 (2), Januar 1897; Gnrossienne / Avec con-
viction et avec une tristesse rigoureuse, mit Conseils anx interprétes.
E: Salabert, © 1968; 6°™ Gnossienne / (J= 66) / Avec... (s.0.)

VII

Unser Erstdruck dieser Grossienne ist identisch mit dem Schlufistiick des

1. Aktes der Bithnenmusik zu Le fils des Etoiles (Péladan) fiir Klavier. Der

1. Teil der 3 Morceaux en forme de poire, Maniére de Commencement, ist die

Bearbeitung dieses Stiicks fiir Klavier 4-hindig.

A: Le fils des Etoiles, Bibl. Nat. Dép. de Mus. 10052 (1), S. 7881, 1891, (lt.
A und E der 3 Morceanx).





