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Sehr innig und nicht zu rasch (J=72)
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Sehr aufgeregt (J-138)
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Sehr langsam [J\= 66]
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Durchaus leise zu halten
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Schnell und spielend (J=108)
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Seinem Freunde F. Chopin zugeeignet

KREISLERIANA

FANTASIEN

Robert Schumann (1810-1856)
Opus 16

Herausgegeben von Hans Joachim Kohler

Auberst bewegt (d - 104)
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NACHWORT

Mit den 1838 geschriebenen Kreisleriana wird die friihe Gruppe
von Klavierwerken Robert Schumanns iiberschaubar. Bereits den
in der Heidelberger Studienzeit komponierten Abegg-Variatio-
nen, dem Erstling unter den zu Lebzeiten veréffentlichten Wer-
ken, verlieh Schumann Eigenschaften, durch die sich sein jugend-
liches Schaffen iiberhaupt auszeichnet. Es weist bestimmte Ziige
in unterschiedlicher Akzentuierung auf, die es von dem damals
verbreiteten pianistischen Blendwerk entscheidend abhob, die
aber andererseits auch Ursache dafiir sind, daf} es das volle Ver-
stindnis breiter Horerkreise entbehren muflte. Die frithen Werke
Schumanns sind geprdgt durch poesievolle und charakteristische
Sinngebung, asthetische Neubewertung und Verfeinerung der
Variationstechnik und durch eine weniger expansive als vielmehr
sensibilisierte Erweiterung der klanglichen Maoglichkeiten des
Klavierspiels. Zugleich verbirgt sich in der Chronologie der Kla-
vierwerke Schumanns bis etwa 1838 die sich allméhlich verstar-
kende Neigung zur Selbstcharakterisierung, die in den Kreisle-
riana einen Hohepunkt findet. Schumann heftet sehr hiufig — sei
es innerhalb der schriftstellerischen Titigkeit oder der musikali-
schen Sphire — seine Gedanken an in seiner Umgebung oder in
der Vorstellung lebende Gestalten. Zwar findet diese kiinst-
lerische Haltung eine Parallele in der Literatur der Zeit, bei Jean
Paul oder E. T. A. Hoffmann, aber Schumann vermochte es,
Ziige seines eigenen Wesens mit diesen ,,Personen‘ unloslich zu
verquicken.

Die Davidsbiindlerschaft, jene streitbare Schar der Gleichgesinn-
ten, begann in der von ihm gefiihrten Neuen Zeitschrift fiir Mu-
stk, aber auch in den Klavierwerken, etwa vom Carnaval op. 9
(1835) an, eine Rolle zu spielen. Doch findet sich statt der zahl-
reichen ,,Masken* des Carnaval schon in der Sonate op. 11 (1835)
und vor allem in den Davidsbiindlertinzen op. 6 (1837) das
Doppelantlitz seines Wesens, so wie er es selbst erforscht hatte,
in den Gestalten Florestan und Eusebius verkorpert. Zur Kunst
der Charakterisierung trat zunehmend die kiinstlerisch reflek-
tierte Erkenntnis seiner eigenen Personlichkeit, die Kunst der
Darstellung weicht der Identifizierung. Dieser ProzeB ist in den
Kreisleriana am weitesten fortgeschritten.

Dennoch wire es einseitig, wollte man in diesem Zyklus nur die
Zerrissenheit und die an die Grenze der Allgemeinverstind-
lichkeit getriebene Individualisierung der Schumannschen Musik
in den acht auBerordentlich verschieden- und neuartigen Stiicken
sehen. Es gehort zu den groflen Ereignissen in der Geschichte
des musikalischen Denkens, daf’ Schumann, treu seinem Streben,
daB ,.gute Musik berauskommt, die immer auch rein als Musik
befriedigt“!, das gleiche Werk als ein Ergebnis der ,,persinlichen
Bach-Renaissance*? zu erkennen gibt. Schumann bannt das Ge-
wagte, Ubersteigerte durch die neuerlebte polyphone Dimen-
sion.

Seit Wasielewski, einem der ersten Schumann-Biographen, wird
versucht, die Beziehungsebene E. T. A. Hofimann — Kreisler —
Schumann ndher zu bestimmen. Wasielewski erwihnt E. T. A.
Hoffmann, der in seinen Schriften die Leiden des exzentrischen
Kapellmeisters Kreisler schildere, die zugleich Selbstbekennt-

nis des Dichters selbst seien®. Korte bezeichnet das Werk als das
wgelungenste Selbstportrit Schumanns, ja gang allgemein des ro-
mantischen Kiinstlers, wie er in Kapellmeister Kreisler eine dich-
terische Variante besafi“s. Karl H. Worner duBlert die Vermu-
tung, dafl Schumann bei der Lektiire der 1819 erschienenen
Lebensansichten des Katers Murr von Hoffmann durch einige
besonders gut musikalisch nachempfindbare Passagen des Ro-
mans moéglicherweise zur Komposition angeregt worden sei®.
Ebenso legitim ist die Annahme, daf} die Kreisleriana ein musi-
kalischer Niederschlag seiner Erinnerung an Ludwig Bohner
sind, den er mit der Gestalt Kreislers in Verbindung bringt und
iber den er schon 1834 an von Fricken schreibt: ,Das neueste
und bedeutendste ist, daf3 der alte Ludwig Bohner gestern bier
Koncert gegeben hat. Sie wissen, daf3 er in seiner Zeit so bertibmt
wie Beethoven war und dem Hoffmann als Original zu dessen
Kapellmeister Kreifiler safs. Aber seine drmliche Erscheinung
bat mich niedergedriickt. — Der alte Lowe mit dem Splitter in der
Tatze — das ist sie. Vorgestern phantasierte er ein paar Stunden
bei mir; die alten Blitze schlugen bier und da bervor, sonst ist
aber alles dunkel und éde . . . Hitte ich Zeit, so mécht ich einmal
fiir die Zeitung Bobnerianen schreiben, yu denen er mir selbst
viel Stoff gegeben.S

Die Vielfalt der gedanklichen Beziehungen, die sich an das Werk
kniipfen, wire nicht erfaflt, wiirde man iibersehen, daf} Schu-
mann es urspriinglich seiner Braut Clara Wieck widmen wollte.
Waihrend ihrer Wienreise entstand das Werk von Mirz bis Mai
1838, wie die meisten seiner frithen Werke durch sie inspiriert.
Am 13. April 1838 teilte er ihr brieflich mit: ,,Kreisleriana will
ich es nennen, in denen Du und ein Gedanke von Dir die Haupt-
rolle spielen’. Allerdings konnte ein musikalischer Gedanke
Claras (wie etwa in op. 6) nicht nachgewiesen werden. Auch die
Zuordnung der Stiicke zu den Namen Florestan und Eusebius
begegnet nicht mehr, wohl weil der hohe Anspruch des Opus 16
eine solche Einengung zuriickwies. Dennoch darf man die B-Dur-
Stiicke als Eusebische, die in g-Moll stehenden als Florestansche
ansehen, aber auch das einleitendé d-Moll-Stiick und Nr. 7 in
c-Moll entsprechen der wilden Natur Florestans. Diese zyklische
Einheit d B g B g B ¢ g wird von einer weiteren Gruppierung
iiberlagert: Nr. 2, 4 und 6 bilden die regelmafig eingestreuten
Ruhepunkte, verhalten sich aber zugleich wiederum kontrastbil-
dend zu den sie umgebenden Kompositionen.

Das leidenschaftlich synkopierte und akzentuierte Eroffnungs-
stiick gewinnt durch quasi-Bachsche tokkatenhafte Motorik Kon-
sequenz, vielleicht sogar einen Zug der Unerbittlichkeit. Es
schlieBt sich das weitausgefiihrte lyrisch-liedhafte Stiick Nr. 2 an.
Beide haben in den Innenpartien jeweils den Gegensatz in sich:
Nr. 1 den sensiblen, homophonen Mittelteil, Nr. 2 die beiden
Intermezzi, das erste ein lebhaftes Fugato, das zweite in freien
Imitationen der Auflenstimmen dahinstiirmend. Eine Synthese
dieser Elemente gelingt Schumann in dem Langsamer iiberschrie-
benen Teil: Choralartige Kantabilitdt wird im doppelten Kon-
trapunkt geboten und erhélt dennoch typische Eigenschaften eines
klangfarbigen Klavierstils. Der dritte Satz steigert sich zu uner-



REVISIONSBERICHT

Abkiirzungen: ED = Erstdruck, ZA = Zweite Ausgabe, CS = Clara-
Schumann-Ausgabe, NA = Neuausgabe, O. S. = Oberes Klaviersystem,
U. S. = Unteres Klaviersystem.

ZA dient als Quelle. Hinweise auf in ED abweichende Fassungen, die
dem Text der NA beigegeben wurden (Kleinstich), erfolgen abgekiirzt
durch TNA (Text der Neuausgabe). MM-Angaben in runden Klammern
sind Empfehlungen des Herausgebers, in eckigen Klammern gegebene
MM-Angaben entsprechen ZA (Nr. 4 und 6).

Nr. 1 Auferst bewegt

T. 1-8: ED ohne Wiederholung.
T. 8, prima und seconda volta, O. S.: Alle Quellen a’*” ohne Akzent.
T. 9-24: ED ohne Wiederholung.
T. 15 O. S.: CS faBt je 3 Noten unter einem Bogen zusammen ab 5. Note,
bis 10. Note des Folgetaktes.
U. S.: CS ohne Staccato-Punkt zu 1. Note.
T. 20 U. S.: Alle Quellen notieren 2. Note altertiimlich:
NA vereinfacht.
T. 25: ED und CS pp-Angabe.
CS fafit 1.-3. und 3.-5. Note zu Triolen zusammen.
T. 34 O. S.: ED ohne Bogen von letzter Note zu 1. Note des Folgetaktes.
T. 40: ED und CS ritard.-Angabe nach 5. Note. NA gleicht an.
T. 46 O. S.: Vgl. T. 34.
T. 63 O. S.: Vgl. T. 15.
T. 68 U. S.: Vgl. T. 20.

Nr. 2 Sebr innig und nicht zu rasch

Auftakt zu T. 1: ED mf-Angabe.

T.1, 3, 11, 21, 23, 55, 57, 65, 75, 77, 139: In den Quellen uneinheitliche
Zuordnung der Crescendo-Decrescendo-Gabeln zu den Systemen. NA
nimmt in Mitte.

T. 2 und 4: ED f-Angabe zu 1. Zihlzeit.

T. 4: ZA ohne p-Zeichen zu letzter Zihlzeit. NA erginzt analog ED und
CS.

T. 10 und 11 O. S.: ED abweichender Text, vgl. TNA.

T. 12, 16, 18, 66 U. S.: NA erginzt Bogen von letzter Note der Unter-
stimme zu 1. Note des Folgetaktes.

T. 20 O. S.: ED Bogenende erst letzte Note.
ED ohne Angabe I Tempo. Alle Quellen ohne p-Zeichen, NA erginzt
analog Auftakt zu T. 1.
U. S.: NA erginzt in allen Quellen fehlenden Bogenansatz auf d analog
T. 22.

T. 21 O. S. und U. S.: ED ohne Bogen.

T.22: vgl. T. 2.
O. S.: ED ohne Bogen bis T. 23, letzte Note.
U. S.: ED und ZA ohne Bogen bis T. 23, letzte Note. NA erginzt ana-
log CS und T. 2/3.

T.24: Vgl. T. 2.

T. 28: ED und CS ritard-Angabe.

T. 31: ED ohne Vorschlagnoten.

Intermezzo 1

T. 38 U. S.: CS 1. Sechzehntelnote mit Punkt.

T 39 O. S.: In allen Quellen Behalsung des a” nach oben. NA dndert.

T. 41 O. S.: Alle Quellen versehen Achtelnote ¢” mit Punkt. NA dndert.
U. S.: ED und CS Marcato-Zeichen zu letzter Note.

T. 46-54: ED ohne Wiederholung.

T. 47 O. S.: ED 6. Sechzehntelnote ges.

T. 50 O. S.: ED letzte 3 Sechzehntel ohne Staccato-Punkt.

T.52 O. S.: ED letzte 3 Sechzehntel ohne Staccato-Punkt.

T. 53 O. S.: ED Notenfolge d”, a, d’, ¢/, b ohne Staccato-Punkt.

T. 54, seconda volta, U. S.: ED Noten f, es ohne Bogen.

Erstes Tempo

Auftake zu T. 55 bis letzter Viertelwert, T. 74, entfillt in ED.

T.69 U. S.: ED und CS balken durchgehend. NA entspricht T. 15.

T. 74: ZA obne p-Zeichen zu letztem Viertel. NA entspricht CS.
O. S.: ED ohne Bogen bis letzte Note, T. 75.

T.76: Vgl. T. 2.
O. S.: ED ohne Bogen von letztem Viertelwert bis letzte Note, T. 77.
T.78: Vgl. T. 2.
T. 82: ED und CS ritard.-Angabe.
O. S.: ED endet Bogen auf 4. Note.
T. 88 O. S.: ED Bogen ab 1. Note bis T. 89, 4. Note.
T. 90 O. S.: ED und CS Halsierung nur nach unten.

Intermezzo 11

T. 99 letzter Viertelwert bis T. 118: ED ohne Wiederholung.
CS pp-Angabe zu letztem Viertelwert.

T. 105 O. S.: ED Bogen von e” bis T. 106, Viertelnote b”.

T. 107 und 108 O. S.: ED und CS Akzente zu b’.

T. 109 U. S.: ZA letztes Sechzehntel ohne Staccato-Punkt.
NA entspricht ED, CS und O. S.

T. 117: ED und CS ritard.-Angabe zu letztem Viertel.

Langsamer

T. 119 und 123 O. S.: ED und ZA halsieren cis” als Achtel nach oben,
CS nach unten. NA kennzeichnet als Viertel.

T. 121 und 125: ED und CS ritard.-Angabe.

T. 127 U. S.: ZA 3. Note, ¢, als Achtel notiert. NA entspricht ED und CS.

T. 129 U.'S.: ZA und CS angebundenes gis als Achtel notiert. NA ent-
spricht ED.

T. 140 O. S.: ED und CS 1. Note ohne Akzent.
U. S.: ED notiert Sechzehntel durchgéngig als Achtel.

T. 142 U. S.: ED ohne Bogen zu 2.—4. Achtel.

T.146: Vgl. T. 121.

T.147: In ED Einschub analog T. 21-27, CS in Kleinstich.

T. 148 bis 150 U. S.: ED ohne Bogen zu Oberstimme.

T.162: ED und CS Adagio.

Nr. 3 Sebr aufgeregt

T.1ff: Bogen zu Triolengruppen zugleich Funktion des Artikulations-
bogens in den Quellen. Beweis: doppelte Bogung in ZA, T. 116/117
u.s.

T. 1: ED ohne p-Angabe zu Oberstimme.

O. S.: CS ohne Bogen zu 2. Triolengruppe.

T.2 O. S.: ED ohne Akzent auf g.

T. 4 U. S.: CS Staccato-Punkt zu 1. Note.

T. 5 O. S.: ZA ohne Staccato-Punkt zu ¢’. NA folgt ED und CS.

T. 8 U. S.: CS letzte Note mit Staccato-Punkt.

T. 14 O. S.: CS ohne Staccato-Punkt zu 4. Note und ohne Bogen zu letzten
beiden Noten.

T. 18-20: ED Diminuendo-Zeichen zu letzten Noten in U. S. In ZA an
gleicher Stelle Akzent in Mitte. NA setzt Akzente zu beiden Stimmen.
CS Akzente nur zu U. S.

T. 24 O. S.: ED und CS mit Akzenten zu den Sechzehntelnoten b und g.
U. S.: ED und CS mit Staccato-Punkt zu letzter Note.

T. 25: ED und ZA Akzente zu 1. und 2. Viertelwert in Mitte. NA setzt
Akzente zu den Stimmen. CS ohne Akzente.

T. 29 O. S.: ED Staccato-Punkt zu 2. Note.

T. 31: CS {-Zeichen zu 1. Note in Mitte.

Etwas langsamer

T. 34: ZA und CS ohne Crescendo-Gabel. NA gleicht an ED an.

T. 36 O. S.: CS markiert g’ zugleich als Sechzehntel, ¢’ lediglich als Achtel.

T. 40: ED ritard.-Angabe zu Quintole.

T. 41 O. S.: ED ohne Pause zu 1. Viertel der Oberstimme.

Prima volta, 2. Takt O. S.: Alle Quellen enden Bogen auf b. NA beriick-
sichtigt Anschlufitakt 34.

T. 55: ED und CS ritard.-Angabe zu 2. Takthilfte.

T. 62 U. S.: ED fiihrt Bogen ab Sechzehntel des bis T. 63, es”.

T. 68 O. S.: CS Bogenende bei b”.

T.76 O. S.: Alle Quellen ohne Kennzeichnung der Sechzehntelnoten zu
letztem Viertelwert als Quintole.
O. S. und U. S.: ED keine Bégen zu Sechzehntelnoten auf letztem Vier-
telwert.





