VORWORT

Haydn hat seine spiteren Klavierwerke, die bereits in die Frithzeit unseres Hammerklaviers hineinragen, mit
wachsender Sorgfalt bezeichnet. Wir haben daraus des Meisters Willen fiir den Vortrag seiner Werke zu
entnehmen. In diesem Sinne erfolgte die Erginzung der iiberlieferten Vortragszeichen durch den Herausgeber.
Sdmtliche von Haydn und aus Drucken seiner Zeit herrithrenden Bezeichnungen sind durch groen bzw. starken
Stich wiedergegeben. Die Zusitze des Herausgebers wurden hingegen durch kleineren bzw. schwicheren Stich
gekennzeichnet. Um Leseschwierigkeiten zu vermeiden, wurden die sehr zahlreichen langen Vorschlige
meistens ausgeschrieben. Die Vorschlagsnote bezeichnete ich durch einen schwach gestochenen Dach-Akzent
A bzw.V, der in dieser Ausgabe nur hierfiir verwendet wurde. Es entspricht also

Zusitze dieser Art hingegen in runde Klammern. Einige weitere spitere L
zu finden.

Wiedergabe der Klavierwerke Haydns so wichtigen kurzen Legatobogen. Hinsichtlich ortragsbedeutung
erinnere ich an die Regel C. Ph. E. Bachs: die Note, wo der Bogen anfz i Bogen folgende
Einzelnote), ,kriegt einen etwas stirkeren Druck”. Dieser kleine £
kaum merkliches vorheriges Abheben erreicht; wo jedoch die Gesg
i ig eutung der Legatobogen
erfiithrenden Bogen die
Erginzung. So soll meine Textdarstellung dem Musikfreunde © n Musizieren im Sinne
Haydns erleichtern, dem Kiinstler und Lehrer aber zuglei i . extes ermoglichen.

Carl Adolf Martienssen

Haydn marked his later pianofor
master’s intentions regarding interpr
for expression have beeg

and it is in thisspirit that the traditional markings and suggestions
he editor. All of Haydn’s personal indications and any others

produced in a footnote whereever any alternative readings of the appoggiaturas
dry noteworthy indications for tempi and embellishments appearing for the first time
n confined within square brackets, the few examples added by the editor, however, are

of text in the traditional autographs, copies and proofs could only be sifted and clarified
after the 1 comparisons had been made. These apply especially to the placing of the very important
short legato sturs which are so essential for an accurate style in the rendering of Haydn’s pianoforte works. As
regards their importance, we would remind the reader of C. Ph. E. Bach’s precept: the note at the beginning of
a slur (including any single note following it) “should be stressed rather more heavily”. This can be done by a
finely adjusted, hardly perceptible release of the note preceeding the stress; in places where the tempo or the
individual technique make this uncertain it is as well that the player should at any rate be conscious of the stresses
and their significance in Haydn’s legato slurs. The editor has added continuation slurs to the original ones in
similar places. It is intended that the presentation of the text in this form will serve to simplify the musical cult
of Haydn’s style for layman as well as pupil and at the same time make the observation of the original text a reality
for artist and teacher.

Carl Adolf Martienssen
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Anhang: Lesarten und Bemerkungen

SONATE NR. 13. Im ersten Satz stehten die Takte 21, 48-50, 53, 54, 88, 91, 117, 145-147, 150, 151 nur in der
iltesten Abschrift dieser Sonate (Autograph verloren) vom Kopisten Haydns Radnitzky. In den Drucken der Zeit
fehlen sie.

SONATE NR. 16. Letzter Satz S. 51 Takt 4: Das Trillerzeichen steht nur im iltesten Druck. I
die ersten 40 Takte des Finale verlorengegangen sind, steht an den Parallelstellen stets nur av

SONATE NR. 18. Erster Satz S. 67 Takt 17 lautet in der iltesten Abschrift (Au

Im Menuetto S. 68 vermutet Pisler, dafl die ersten zwei Takte des.z iles v sollen (Echo).

SONATE NR. 19. Letzter Satz S. 78 Tak e haben hier in der linken

nd an der Parallelstelle S. 83 Takt 18 wurde die Lesart einer alten
utet in den alten Drucken:

Satz S. 92 Takt 25: Autograph und Original-Ausgabe haben als letzten Ton der linken
e Lesart &', die der herrschenden Tonart d-Moll entspricht. Alle anderen Drucke haben 4’,

SONATE NR:22. Pisler hilt im ersten Satz S. 100 Takt 25 e’ (anstatt es’) und S. 103 Takt 8 4 (anstatt as) fiir einen
(mdglichen) Schreibfehler.

SONATE NR. 23. Erster Satz S. 111 Takt 4 und 5 und letzter Satz S. 113 Takt 14 und 15 sind von Pisler eingefiigt.
Die Kopisten haben die Wiederholungszeichen des verlorenen Autographs wahrscheinlich iibersehen.





