VORWORT

Verlag und Herausgeber legen hier eine nach neuen Gesichtspunkten getroffene dreibindige Auswahl von
je fiinfzig Sonaten aus dem Gesamtwerk Domenico Scarlattis vor, auf Grund der Handschriften (s. den Re-
visionsbericht) redigiert und mit sparsamen (im Druck klein wiedergegebenen) Vorschligen zur Wiedergabe
versehen. Zugleich mit dieser Ausgabe erscheint in der Edition Peters als Textband ,Domenico Scarlatti,
ein Meister des Klaviers” von Hermann Keller, mit zahlreichen Notenbeispielen, auf den wir alle diejenigen
verweisen, die mehr dber Scarlattis Leben, Werk und Stil erfahren mdchten. Daher sei hier nur in Kiirze das
Notigste mitgeteilt.

Domenico Scarlatti wurde am 26. Oktober 1685 in Neapel als Sohn des beriihmten Komponisten Alessandro
Scarlatti geboren, den er an Universalitit nicht erreichte, aber an Genialitit iibertraf. Seine Jugendjahre ver-
brachte er in Neapel, Venedig und Rom, ging aber 1719 an den Hof von Lissabon, von dort mit seiner Schii-
lerin, der Kronprinzessin, 1729 an den Hof von Madrid, wo er 28 Jahre lebte (gest. am 23. Juli 1757
in Madrid). In seiner Beschrinkung auf das Klavier und innerhalb des Klaviers auf die einsitzige, zweige-
teilte Sonate steht er einzigartig da; er ist kein Wegbereiter der klassischen Sonatenform, sondern selbst ein
Klassiker, der gro@te Klavierkomponist seines Jahrhunderts. In den technischen Anspriichen, die er an das
Instrument und an den Spieler stellt, ist er seiner Zeit weit voraus, er ist aber nicht nur Techniker, sondern
auch Lyriker, und als solcher zu wenig erkannt und gewiirdigt. Vor allem werden herkémmlicherweise fast
alle seine Sonaten viel zu rasch gespielt und die Herausgeber hielten es daher fiir geboten, ihre von der iibli-
chen Auffassung abweichende Ansicht neben den von Scarlatti selbst stammenden Tempobezeichnungen
in Metronomzahlen in Klammern anzugeben. Der erste Band enthilt mittelschwere, der zweite und dritte
schwierigere Sonaten, je von C nach h aufsteigend geordnet. Nicht nur als heute noch uniibertroffene Studien-
werke und als glinzende Konzertstiicke, sondern vor allem als Quelle unerschopflichen Genusses in der Haus-
musik mdchten diese Sonaten aufgefaBt werden, mit deren Zusammenstellung die Herausgeber hoffen, ein
nahezu vollstindiges Bild der Klavierkunst des Meisters zu vermitteln, und sowohl dem Fachmusiker wie
dem Liebhaber einen Vorrat zu bieten, aus dem er jederzeit schopfen kann.

DIE HERAUSGEBER

Revisionsbericht und Bemerkungen zum Vortrag siche Anhang
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Domenico Scarlatti
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REVISIONSBERICHT
UND BEMERKUNGEN ZUR WIEDERGABE

Quellen: Als Vorlage dienten die Handschriften der Markus-
bibliothek in Venedig (Nr. 9770—9784); in Einzelfillen wurden die
Handschriften in Parma, die Santinischen Abschriften, an gedruckten
Ausgaben die englische Erstausgabe (Roseingrave), ferner die Aus-
gaben von Czerny, Longo und Kirkpatrick herangezogen.

Die Handschriften tragen Tempobezeichnungen (Erginzungen der
Herausgeber sind durch kieinen Druck kenntlich gemacht) sind aber
sonst fast ganz unbezeichnet (Ausnahmen sind im Einzelfall ange-
geben). Zusatze der Herausgeber an dynamischen Zeichen, Arti-
kulationszeichen und kieinen Strichen for die Phrasierung sind klein
gestochen.

Verzierungen. Vorhalte und Vorschlige sind, was ihre Dauer be-
trifft, in den Handschriften oft so willkiirlich und inkonsequent
notiert, dafs ihre Interpretation in vielen Fillen dem Spieler oiber-
lassen werden mufs. Unzweifethaft kurze Vorschlige haben die
Herausgeber einheitlich als g" notiert. Fir den Triller mit allen
seinen Formen verwenden die Handschriften nur zwei Zeichen:
awund tr.; ob die Bezeichnung ,tremulo“, die mehrmals vorkommt,
einen Triller oder ein Tremolo bedeuten soll, muf; dahingestelit
bleiben. Es bleibt also meist dem Spieler iberlassen, ob er einen
kurzen oder langen Triller, einen Praller oder Doppelschlag spielen
will; in raschem Tempo kann an die Stelie eines Prallers ein kurzer
Vorschlag treten. Auch das Zeichen far den Mordent av kommt nie
vor, wiewohl auch dieser sinngemafy anzuwenden ist. Die Regel,
dafy der Triller stets mit der oberen Nebennote zu beginnen hat,
gilt far Scarlitti noch nicht; die zahlreichen frei einsetzenden Triller
beginnt man besser mit der Hauptnote. Erginzte Verzierungen
wurden klein gestochen, entbehrliche in Klammern gesetzt.

Bemerkungen zu den einzelnen Stiicken

(Die in Klammer gesetzten Zahlen geben die Nummer der Sonate
in der Gesamtausgabe von Longo an)

1. Sonate C dur. Allegro (54) K 200 L 54
Der Einflufy des italienischen Concerto ist hier durch die zweiteilige
Sonatenform hindurch splirbar; der Charakter ist der eines Ca-
priccios (vgl. Nr. 36). Wechselnd im Ausdruck zu spielen.

2. Sonata C dur. Pastorale, Moderato-Molto Allegro-Presto (Suppl. 3)
Die in Takt 23—26 zitierte Volksweise wird (nach Longo) heute
noch zur Weihnachtszeit in Saditalien gesungen. In den Schlufs-
takten des Pastorales scheint sich eine Prozession zu entlernen, im
Presto bricht die Ausgelassenheit des Volkes durch.K 513 L Suppl. 3
3. Sonata C dur. Moderato (459) K 270 L 459

Als ,Pavane for eine Infantin“ mit gelassener Grazie zu spielen. Die
Doppeloktavsprange der 1. H. mit Pedal binden (vgl. auch Nr. 32).
4. Sonata C dur. Allegro (Suppl. 2) K 420 L Suppl. 2

Ubermatig und mit Humor. Die staccato-Keile in T. 421, sind origi-
nal. Einen Fingerwechsel bei Tonwiederholungen schreibt Scarlatti
in mehreren Sonaten ausdrdcklich vor (,muta i deti*).

5, Sonata C dur. Allegro (5) K 406 L5

Festlich konzertant (Horner und Pauken in T.7 u. a.). Die Bogen in
T. 31, 32, 34 und 35 sind original.

6. Sonata ¢ moll. Allegro (460) K 129 L 460

Unruhig dringend, leidenschattlich. Die Bogen in T. 42-44, und 86/
88 wurden ubereinstimmend mit Longo ergénazt.

7. Sonata ¢ moll. Moderato (352) K 11 L 352

Ohne Tempoangabe. Die Uberschlagstellen T. 5—10 und 17—24

deuten auf ein Spiel aut 2 Manualen hin. T. 15, 2.Viertel in den

meisten Ausgaben as statt a,

8. Sonata ¢ moll. Allegro (112) K 226 L 112

Eines der unentschlossen und melancholisch um einen Punkt
kreisenden Stacke Scarlattis (vgl. Nr. 40). T.40 schligt die Stimmung

in Trotz um, aber die Triller am Schlufy stellen ironisch alles in
Frage. In T.21 und 23 in der Voriage a statt as (?). T. 109 fehit in
der Vorlage.

9. Sonata cis moll. Allegro (256) K 247 L 256
Ruhig und besinnlich, reich getarbt; T. 21—28 und dhnliche Stellen

sind offenbar tir 2 Manuale gedacht. T. 70: Vorschlag der Heraus-
geber.

10. Sonata D dur. Non Presto (122) K 118 L 122

Mit leichter Qrazie, wie ein Spiel sich haschender junger Midchen.
Zu Beginn der Trillerkette in T. 5 steht in der Vorlage Tremulo.

11. Sonata D dur. Non presto, ma in tempo di ballo (463) K 430 L 463
»Nicht schnell, sondern im Zeitmafy eines Tanzes“. Trotz Scarlattis
ausdracklicher Vorschrift wird diese populirste aller seiner Sonaten
tast stets zu eilig gespielt und damit die Anmut dieses aristokra-
tischen Menuetts zerstort.

12. Sonata D dur. Minuet (208) K 397 L 208

Nicht so berihmt wie Nr. 11, aber mit dem silbernen Geléut und
der schwebenden QGrazie ihr ebenbartig.

13. Sonata D dur. Con velocitd (Suppl. 25) K 278 L Suppl. 25

Der plotzliche Umschlag von der wohligen Stimmung in T. 18 —31
nach Moll ist bezeichnend for viele Sonaten Scarlattis. T.39,
8. Achtel in der Vorlage ais.

14. Sonata d moll. Andante (108) K 213 L 108

Trotz der auffallenden Ahnlichkeit der Takte 5 und 6 mit dem An-
fang der c-moll-Fantasie von J. S. Bach ist diese Sonate nicht archi-
tektonisch, sondern durchaus expressiv aufzufassen.

15. Sonata d moll. Andante (343) K 434 L 343

Eine Studie im imitatorischen und gebundenen Stil, Auch die Oktaven
T. 70, mdssen moglichst gebunden werden. Die Vorhalte in T. 70
und 74 am besten als Achtel (wie in T. 68), in den folgenden Takten
als Sechzehntel. T.d44 ist bei Breitkopf und Longo wie T. 42 notiert.

16. Sonata d moll. Allegro (413) K9 L413

In der bekannten Ausgabe von Tausig als Pastorale bezeichnet
und nach e-moll transponiert. In T.43 und 45 setzen die meisten
Ausgaben h und cis statt b und c.

17. Sonata Es dur. Allegro (111) K123 L111

Hier ist Scarlatti dem mittleren Ph. Em. Bach und dem frihen Haydn
erstaunlich nahe. T. 8 und 9 bei Longo wie T.4 und 5 (?). T. 6 und
10 ist die ohere Nebennote vor dem Triller original.

18. Sonata E dur. Andante (257) K 206 L 257

Von einer ruhigen, glicklichen Stimmung ausgehend durchsetzt
sich die Sonate immer mehr mit Moll-Elementen, so daf§ der far die
damalige Zeit ungewdhnliche Mollschlufy innerlich gerechtfertigt
erscheint. In T. 63 bleibt in der Vorlage fis, in T. 67 gis den ganzen
Takt — Schreibversehen oder Absicht?

19. Sonata E dur. Allegro (224) K 135 1224

Fahrte Nr. 17 in die Nihe Haydns, so diese Sonate nahe an Beet-
hoven (op. 28, 101). In T. 191f. setzt Longo analog T. 2511. ¢’ statt gis .

20. Sonata e moll. Allegro (278) K 394 L 275

Auf die Empfindsamkeit des ersten Teils, aus der man durch die
rauschenden Arpeggien jih aulgeschreckt wird, folgt eine Stelle
von unbeschreiblicher Zartheit und zugleich Kohnheit (T. 7611.), tor
die man im 18, Jahrhundert kaum ein Gegenbeispiel beibringen
konnte.





