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Toccata d moll — Ré mineur — d minor BWV 913
Toccata e moll — Mi mineur — e minor BWV 914
Toccata g moll — Sol mineur — g minor BWV 915
Toccata D dur — Ré majeur — D major BWV 912
Toccata ¢ moll — Ut mineur — ¢ minor BWYV 911
Toccata  fis moll — Fa# mineur — f# minor BWYV 910
Toccata G dur — Sol majeur — G major BWV 916
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Revisionsbericht und Bemerkungen 2um Vortrag siehe Anhang



VORWORT

PREFACE-AVANT-PROPOS

Die sieben Toccaten Johann Sebastian
Bachs — wohl die bedeutendsten Kla-
vierkompositionen seiner Sturm- und
Drangzeit — erscheinen hier im Urtext
und zum ersten Mal nach ihrer ver-
mutlichen chronologischen Reihen-
folge zusammengestellt. Der Verlag
setzt damit seine mit dem Wohl-
temperierten Klavier (Kroll), den
vier Teilen der Klavieriibung (Sol-
dan), den Inventionen (Landshoff)
und den Englischen Suiten (Kreutz)
begonnene Reihe von Urtextausgaben
der Klavierwerke Bachs fort. Uber
die Auswertung der Quellen gibt der
Revisionsbericht am Ende des Bandes
Auskunft.

Von keiner der Toccaten ist die Ur-
schrift auf uns gekommen. Die ersten
mogen schon in Arnstadt (1703-07),
die letzten in Weimar entstanden
sein. Daf} sie in der Mehrzahl der
Handschriften mit dem Vermerk
~manualiter” versehen sind, kann ver-
schieden gedeutet werden: entweder
sollten sie damit deutlich gegen Bachs
Orgeltoccaten abgesetzt werden, oder
aber sollte damit gesagt werden, daf}
sie auch auf der Orgel manualiter ge-
spielt werden koénnten. Der innere
Zusammenhang mit der Orgel ist be-
sonders in den friihen Toccaten deut-
lich, die sich in der Form andie mehr-
teiligen Orgelkompositionen der nord-
deutschen Schule anlehnen, besonders
bei der in den Handschriften aus-
driicklich als ,Toccata prima“ be-
zeichneten d moll-Toccata mit ihrem
pedalmifig erfundenen Anfang. Dann
aber wird die Anlehnung an den
Orgelstil schwicher und ist in der
G dur-Toccata ganz aufgegeben, die
nur noch im ersten Satz den Namen
einer Toccata verdient, im iibrigen
aber sich das dreisitzige italienische
Instrumentalkonzert als  Vorbild
nimmt.

Die Toccaten tragen alle Anzeichen
von Jugendarbeiten eines grofien Mei-
sters an sich. Sie haben noch nicht die

Johann Sebastian Bachs seven tocca-
tas — doubtless the most important
compositions for piano in his period
of evolution — appear here for the
first time compared according to their
supposed chronological order in the
original text. The publishing-house
continues with them its turn of ori-
ginal emissions of Bachs Piano Works,
which have begun with the Well-tem-
pered Clavicord (Kroll), the Four Parts
of “Klavieriibung” (Soldan), the In-
ventions (Landshoff) and the English
Suites (Kreutz). About the interpreta-
tion of the sources, the report of re-
vision at the end of this tome gives in-
formation.

Of none of the toccatas the original
has come to us. The first of them may
have arised already in Arnstadt
(1703-07), the last of them in
Weimar. It can be interpreted diffe-
rently, that in the majority of the
manuscripts they are supplied with
the notice “manualiter”, either they
should be dismissed distinctly against
Bachs organ-toccatas or it should be
said with it, that they could be played
manualiter also on the organ. The
inner connection with the organ is
evident especially in the early tocca-
tas, which in this form are similar to
the compositions for organ consisting
of several parts of the Northern-Ger-
man school, mainly with the d moll-
toccata, which in the hands expressly
is called “Toccata prima” with her
pedallike invented beginning, But
soon the likeness to the organstyle
becomes weaker and is fully given up
in the G dur-Toccata, which still
merits the name of a toccata only in
the first movement, but for the rest
follows the example of the Italian
instrumental concert in three parts.

The toccatas all show the symptoms
of youthworks of a great master. They
have not yet the severe form and
closeness of the later classic works of

Les sept toccates de Johann Sebastian
Bach que voici sont peut-étre lcs
compositions pour piano les plus im-
portantes qu’il ait écrites pendant son
époque de «Sturm und Drang». Nous
en reproduisons les textes originaux,
classés pour la premiére fois par
I'ordre chronologique présomptif. Les
éditeurs poursuivent par cette publi-
cation [l'édition de textes originaux
des compositions pour piano de Bach,
série qui comprend jusqu'a présent
le Clavecin bien tempéré (Kroll), les
quatre parties de la «Klavieriibung»
(Soldan), les Inventions (Landshoff) et
les Suites anglaises (Kreutz). Pour la
critique des sources, on pourra se ren-
seigner au Revisionsbericht.

L’autographe d’aucune de ces toccates
n’existe plus. I est 4 supposer que les
premicres ont été déja composées a
Arnstadt (1703-07), les derniéres a
Weimar. Dans les manuscrits, la plu-
part des toccates portent la note
«manualiter», soit pour les distinguer
clairement des toccates pour orgue de
Bach, soit pour indiquer qu’on pour-
rait les jouer manualiter aussi sur
I'orgue. La connexité entre 'orgue et
les toccates se manifeste sourtcut dans
les premiéres qui, pour la forme, se ba-
sent sur les compogsitions pour orgue en
plusieurs parties de I’école de I'Alle-
magne du Nord, connexité qui parait
particuliérement dans la toccate en té
mineur, désignée expres dans les
manuscrits comme «toccata prima»,
avec son début inventé comme pour
la pédale de 'orgue. Mais plus tard
la ressemblance avec le style d’orgue
s'atténue et elle disparait dans la
toccate en sol majeur dont la premiére
partie seule mérite encore le nom de
toccate, tandis, que les autres suivent
le modéle du concert instrumental en
trois mouvements des Italiens.

Les toccares portent en elles tous les
signes de travaux de jeunesse d’un
grand maitre. Elles n’ont pas encote
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TOCCATA
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REVISIONSBERICHT

und

BEMERKUNGEN ZUM VORTRAG

Keine der sieben Toccaten ist uns in der Urschrift Bachs iiber-
liefert, so dafl ein authentischer Text nur durch Vergleichung
der zahlreichen Abschriften und nur mit einer gewissen Wahr-
scheinlichkeit zu ermitteln ist. Folgende Quellen wurden fir
die vorliegende Ausgabe beniitzt: ’

A) HANDSCHRIFTEN

In der deutschen Staatsbibliothek in Berlin (friiher preuf.
Staatsbibliothek) P 803.

In der stidt. Musikbibliothek Leipzig (friiher Musikbibliothek
Peters): der Andreas Bach-Band.

In der westdeutschen Bibliothek Marburg: die Handschriften
P 213, 228, 275, 281, 285, 286, 287, 289, 301, 419, 494, 499,
508, 543, 597, 804, 1071, 1081, 1082 und 1152.

In der Universititshibliothek Tiibingen: die Mbllersche Hand-
schrift.

B) AUSGABEN

Die Ausgaben von Griepenkerl (Peters), Bischoff (Steingriber)
und die Ausgabe der Bachgesellschaft, Jahrgang ITI und XXXVI
(Naumann).

Die Resultate dieser Vergleichung sind, soweit sie mit den
Revisionen von Naumann und Bischoff ibereinstimmen, im
Folgenden nicht aufgefiihrt; nur in wichtigeren Fillen und wo
es zweifelhaft war, welcher Lesart der Vorzug zu geben sei,
wurde dies entweder in einer Fufinote unter dem Notentext
oder im Revisionsbericht vermerkt. Besondere Aufmerksamkeit
wurde den spirlichen Artikulationszeichen gewidmet, auch
glaubte ich den Fingersatz zum ersten Satz der Toccata G Dur,
der sich in P 803 findet, mitteilen zu sollen. Manche Hand-
schriften weisen eine Menge von Verzierungen auf, die gewifd
nicht von Bach stammen, und auf deren Wiedergabe wir ebenso
verzichten wie die seitherigen Ausgaben. Versetzungszeichen,
von denen angenommen werden kann, daf sie erst spiter ein-
gefiigt worden sind, wurden teils weggelassen, teils da, wo sie
eine Verbesserung des Textes bedeuten, eingeklammert oder in
kleinen Noten iiber die Note gesetzt.

1. Toccata dmoll

Benutzte Handschriften: P-281, 285 und 499.

In der dlteren Fassung (s. Ed. Peters Nr. 210) fehlen in der

ersten Fuge die Takte 17-18; auflerdem weist sie eine Anzahl

kleinerer Abweichungen auf, die in BG XXXVI, S. XXVIII

bis XXXI aufgefiihrt sind.

S. 1, 10 (= Seite 1, Takt 10, so auch im folgenden): unser Text
nach den Handschriften; die gedruckten Ausgaben dagegen
wie Anm. 1.

S. 2, 1511 ist ,,Adagio” zu erginzen.

S. 3: die erste, Fuge ist in zwei Handschriften mit ,,Presto” be-

zeichnet, was hier und auch sonst in den Toccaten nicht

im heutigen Sinn zu verstechen ist; das Zeitmafl darf

keinesfalls rascher sein als bei der zweiten, mit ,,Allegro”

bezeichneten Fuge.

Adagiosissimo nach P 499, in andern Handschriften

»Adagio®.

S.8, 124: letzte Note in den Handschriften ¢, die Ausgaben
dndern willkirlich nach b.

S.9, 139: b—d nach den Handschriften, diec Ausgaben dndern
in b-b.

S. 10: die eingeklammerten Bogen im Thema der Fuge sind wohl
durchweg zu halten; Bogen stehen in den Handschriften
nur S. 10, 175/6, S. 14, 259 und 261.

S.15, 284 ff.: Anm. 1 nach P 499.

S.8:

Vortrag:

Anfang:J = 60-66, frei im Vortrag. S. 15J = 52 (piano e

legato) steigernd bis 4 = 84, Schlu molto rit. 1. Fuged = 96.

Adagiosissimo: sehr zart, frei im Vortrag, J etwa = 50. 2. Fuge
d = 104-108.

2. Toccata e moll

Benutzte Handschriften: P 213, 275, 295, und, nur fiir die Fuge,
P 508 und 1081.
S. 18: der Adagio-Satz fehlt in 275 und 295.

S. 19, 68: die Handschriften haben unsern Text, die gedruck-
ten Ausgaben simtlich den Text der Anmerkung. Ich
konnte mich nicht entschliefen, den kithnen Durchgang
gis—h~cis zu c~e—a zu unterdriicken, der nur von Bach
selbst sein kann.

S. 22, 103/4: die Fassung der Anm. 1 ist nur bei Rust iiberliefert.

S. 22, 108: unser Text nach P 213, Anm. 2 nach den iibrigen
Vorlagen.

S. 22,110: Anm. 3 nach P 213 und 275.
S. 22, 114: fehlen die ersten Achtel g fis g in mehreren Vorlagen.
S.23,117: Anm. 1 urspr. Fassung von P 213,

S. 24, 138: beide Lesarten scheinen gleich gut zu sein.
der lingere Schluf und es heifit dort: ,Dieses Ende
scheint original und jenes von einem andern gemacht
zu sein“.

S. 24, 139: beide Lesarten scheinen gleich gut zu sein.

Vortrag:
Anfang: ruhig priludierend, a' = 58-63; Fugatool = 76; Ada-
gio: sehr frei im Vortrag und Zeitmall; SchluBfuge:.| = 96-104.





