Der Wert von Hans von Biilows Ausgabe Cramerscher Etiiden ist
heute noch unbestritten; in der Auswahl, wie in den Anmerkungen zeigt
sich der Meister der Padagogik. Die Technik des Klavierspiels hat sich in
den langen Jahren, seit Billow die Etiiden herausgab, aber so weiterent=
widkelt, daB es notwendig erschien, den Fortschritt zu beriicksichtigen. Es
geschieht dies durch die von Otto Weinreich in knappster Form gefalten
Erganzungen. Den ernsthaft Studierenden wird die Bereicherung will=
kommen sein.

Die gegebenen Anleitungen, Hinweise und Varianten sollen dazu dienen

1. die Ausfibrung der Original-Figur entweder zu erleicbtern oder
2. noch nutzbringender fir die aflgemeine Ausbildung zu gestalten oder
3. 2u erschweren als Voriibung fiir dhnlicbe Bildungen der Praxis.

Varianten, die z.B. eine Skalenetiide als Oktavenetiide benutzen, ent=
fernen sich damit vollstandig vom Zwedke und Ziele des Originals. Sie
konnten als Oktavenstudien sehr wohl ihre guten Dienste leisten — sie
helfen aber nicht dem Skalenspiel. Solde rein technische Experimente
wurden absichtlich hier nicht erortert.

Es liegt in der Natur der manuellen Betitigung iiberhaupt, und auch
in der Art des behandelten Materials, daB sich Wiederholungen prinzipieller
Anweisungen nicht vermeiden liefen. Andererseits muBte manches, was
man als ,,vorausgesetzt” betrachten diirfte, trotzdem hier angefiihrt werden.

Die Ergéanzungen befinden sich gesondert im Anhang, damit die Biilow=
Ausgabe in der Originalfassung geboten werden kann. Nur bei seinen
Anmerkungen erwiesen sich in wenigen Fallen kleine stilistische Ande~
rungen resp. Kiirzungen als notwendig.
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Jede Hand iibe zunichst allein, in langsamem Zeitmaf
und in gleichmiBiger Stirke. Zur Gegenprobe diene hierauf
der Versuch, das ZeitmaB zu beschleunigen und ein unter-
schiedsloses mezzo piano an die Stelle des forte zu setzen.
Beim Hervortreten der geringsten Undeutlichkeit kehre
man hierauf zur ersten Methode zuriick.Das Zusammenspiel
beider Hinde beginne erst nach erlangter Bewiltigung
der mechanischen Schwierigkeiten. Das Studium des Vor-
trages von crescendo, diminuendo u.s.w. hat sich hierauf in
gleicher Weise zu-entwickeln, d.h. dem Zusammenspiel beider
Hiinde hat die Ubung jeder einzelnen Hand mit Beriicksich-
tigung der dynamischen Vorschriften wiederum voranzu-
gehen. Diese Grundsitze gelten natiirlich fiir das Studium
aller dieser Etiiden._ Der Lehrer dringe auf ein syste-
matisches Arpeggieren, wo diese Ausfiihrungsart vorge-
schrieben ist, ebenso gewissenhaft aber auf Unterlassung
der Manier des successiven Anschlags, wo eine Vorschrift
dazu nicht ausdriicklich gegeben ist. Die Gestattung der

Edition Peters

geringsten Willkiir in besagtem Punkt beim Anfang des
Unterrichts filhrt unausrottbare Nachteile mit sich.

228
or (R
zweite:
&= (Takt 10>?%

N—"

Der erste arpeg-
gierte Akkord
werde folgender- oy
mafen ausgefiilut: ‘E=

(ST

B
Der Unterschied in der Ausfithrung der beiden arpeggier-
ten Akkorde ist teils bedingt durch deren verschiedenen
Dauerwert, teils durch die Verschiedenheit des Zusammen-
klangs ihrer Formen in beiden Hinden. Die Notwendigkeit,
beide Hiande in Takt 1 nacheinander zu spielen, ergibt
sich aus der Klangdiirftigkeit, welche durch eine dhnliche
Ausfithrung wie in Takt 10 entstehen wiirde,indem die Ober-
stimme in einer Entfernung von drei Oktaven nur die
Bafitone verdoppelt.

10355 I
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ANWEISUNGEN

ZUM STUDIUM DER

CRAMER-BULOW-ETUDEN

Von Oro Weinreich

1 <(1®. ,In allen Spielarten zu iben.” — Zuerst ganz lang=~
sam und mit grofem Ton aus voller Armbelastung. Schwingender
Arm, fallender Arm, portamento {zur Kriftigung der Vorder~
glieder). Auch abwechselnd Fall — Schwung __# und Varian~
ten davon (a). — Alsdann Spiel mit hohem Fingerwurf — legato —
staccato — leggiero mit entsprechender Temposteigerung. Dabei
nehmen Tonstirke und GréBe der Bewegungen gleichmaBig ab.
Auuftretende Ungleichheiten durch Spezialibungen bekimpfen; Ver~
doppelungen (wie b), Akzente in Gruppen zu 3, 4, 5 (wie c).
(Zur Kriftigung der Fingermuskulatur.) — Ferner pp — schnell~
stes Tempo — Finger immer in Fihlung mit den Tasten. (Zur
Steigerung der Feinfihligkeit von Fingerspitzen und Nerven.) —

Im Zusammenspiel verschiedenen Anschlag in beiden Handen, z.B.:
rechts: forte — links piano, rechts legato — links staccato mit
mannigfacher Uminderung (zur Forderung der Unabhingigkeit
beider Arme in rein korperlichem Fihlen und in Bewegung).

2 ¢20). ,Bindung der AuBen-Stimmen” — Sopran und
Baf — bei singend hervorgehobenem Ton.

Zuerst beide duflere Stimmen allein vollendet binden (a)
Jtrotz” des Fingersatzes! Schwingend weiches Handgelenk. Die
Mittelstimmen — im piano leicht hingespielt — dirfen Bindung,
Ton und den FluB der melodischen Linie nachher nicht beein~
trichtigen. BEvtl. noch die Variante (b), um durch die lingeren
Pausen in den Mittelstimmen die Bindungen der AuBenstimmen
besser beachten und ,fihlen” zu konnen.

3 (12). ,Schisttelung”’ — leichte, weiche Bewegung — ein
diskretes Hervorheben der verschleierten Melodie wird fir viele

*) Nummer der Originalausgabe.
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Stellen bei Bach und Schubert eine vorteilhafte Vorstudie sein.
Vgl. Bach, Wohltemperiertes Klavier, Band I, Priludium Bdur.

4 (13). Auf diese beiden Arten zu iiben: Mit prallem Ton
und lebhafter Fingertatigkeit, mit groBem vollen Ton und Gewicht.

5 ¢6). Kleine Hilfen aus dem Unterarm, der in einer — dem
Rhythmus und der Figur angepafiten schwingenden Bewegung

erhalten wird. — Rechts erste Figur den Daumen , schleifen”
lassen.
6 (22). In jeder Hand Schwung zu dem 5. Finger hin von

unten her — das Handgelenk hebt sich dabei. Zuerst so iiben:

Die Gleichmafigkeit der ersten drei Finger fordert sehr folgende
Variante mit der verschiedenen Akzentuation:

7- (3). Mit Vorteil vieles auch links zu iiben, ebenso bei den

Varianten.

8 <16).

Im Einzelstudium beim Ubergang zum schnellen
Tempo erleichtern das ,,Voraussehen” und , Einstellen’ der Finger
solche rhythmische Varianten wie: CEEPC LES. Dabei die
lingere Note auch verlegen auf das 2., 3. oder 4. Sechzehntel.
Oder: L L. EELL, auchan beliebiger Stelle beginnend. Finger~
satz in Takt 2 und 3 auch: 5123, 2323, 2123, 4123, 4123,

4123 usw.

Rechte Hand (und auch links) Bindungen. Mit allen
Fingersatzen und Kombinationen transponieren.
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Hoéren ob wirklich eine ununterbrochene Tonfolge entsteht!

© 1950 by C.F. Peters





