Vorwort.

Wenn ich die von meinem Vater Friedrich Wieck nachgelassenen Studien herausgebe, so ge-
schieht dies um das von ihm schon vor lingerer Zeit in seinem Buche ,,Klavier und Gesang“
(Leipzig, F. E.C. Leuckart) gegebene Versprechen zu erfiillen und weil ich diese Art rhythmischer
ﬁbungen, verbunden mit den ersten Anfingen der Theorie, noch in keiner Klavierschule gefunden

ligkeit gesteigert werden. Die Reihenfolge je nach der
men, bleibt dem Lehrer iiberlassen.

Marie Wieck.

My reason for publishing the rederick Wieck, is to fulfil
a promise ke made to the public ! work entitled ,,Piano and Song“ (Leipzig,
F E. C. Leuckart) and also bec
school combining, as these Study cises with the rudiments of musical Theory.
These studies, according _ er, Frau Clara Schumann and I were taught by our
Jather, I have repised, exp 5 ed by new exercises of my own composition. Taught
and played in the her, they are to develop a beautiful touck, facilitate
playing from mé and cultivate a taste for the more refined style of
Piano - playing.

fo de ; ; e individuality of the scholar, the order in which the Studies are
Marie Wieck.
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Erster Abschnitt. Section L

Diese ersten ﬁbungen sind auswendig zu spielen These first exercises are to be played by keart and
und nach verschiedenen Tonarten zu transponieren. transposed into various keys.
i.
*) Mit Hineinlegen in die Tasten zu spielen und To be played slowly, the fingers bedding* the keys.
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Mit den gle her angegebenen Vortrags- To be played with the same shading of tone as
Nuancen zu spi . the preceding exercise.
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*) Unter ,, Hineinlegen® versteht Fr. Wieck: mit weicher und vol- * bedding the keys (in contrast to striking them) means
ler Tonauspragung spielen. to so fress them downm, as fo produce a soft and full
round tone.
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In aufsteigender In_ascending form.

Folge.
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Zweiter Abschnitt.

Anhang mit praktischer Anwendung der Akkord-
lehre.

VYon den Intervallen.

Intervall nennt man den Abstand eines Tones
von einem andern.

Section II.

Supplement containing a practical application of the
theory of Harmony.

On Intervals.
An Interval is the distance between two tones.

Einklang.

Prime. Sekunde. Terz. Quarte. Quinte. Sexte. Septime.  Oktave. None. Dezime. Undezixlxe ete.
) .,
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(f’r'_ime. Second. Third.  Fourth. Fifth. Sixth. Seventh. Octave. Nenth.

nison.

Die Intervalle sind entweder: rein, groB, klein,

The Intervals are either

vermindert oder iibermaBig. minished or a ented.
Prime. Prime. Sekunde. Second. Ter
p.reine iibermafige grofe kleine ibermafige grofie
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perfect augmented major minor augmented or ished augmented
(unison)
Quarte. Fourth. Quinte. h. te. Stxth.
reine verm. iberm. reine verm. berm. g kleine iiberm.
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perfect dvmin. augm. perfect a or minor augm.
Septime. Seventh. Ok tave. None. Ninth.
o) grofie kleine verm. reine verm. iiberm. Be kleine iberm.
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major minor dimin. perfect in. augm. magjor minor augm.
Von den Tonleitern. On Scales.
Es gibt zwei Arten vongT arte There are two kinds of Scales: major and minor.
(Dur) und die weiche ( They consist of a succession of tomes and semitones.

Aufeinanderfolge von g
In der Durtonleiter
Die Moll-
> Die eine

(melodische erhohter 6
und 7. St ser Erhohun-
gen, als Spielt, ihre Halb-
tone fi S ZW der 2. und 3.

., abwarts zwischen der
3. und 2. Stufe. Die an-
) wird auf- und abwirts

Sie hat die Halbtone
zwischen der 2 , 5.und 6.und 7. und 8. Stufe,
enthalt aber vo 6. zur 7. Stufe eine Fortschrei-
tung von einem Ganz- und einem Halbton (iibermé-
Bige Sekunde).

dere (ha
in gleicher Weise ge

Melodische Molltonleiter.

In the major scale, the semitones occur between the
374 and 4tk 7tk and 8 degrees. The minor scale
appears in two forms: in that, called the melodic
minor, the 6tk and 2t degrees are raised in ascend-
ng, not so, however, in the descending scale, which
is played according to the signature; so that, in
ascending, the semitomes occur between the 272 and
378, the 7th and 8% degrees; in descending, between
the 6th and 5t the 372 and 274 degrees. In the
second form, called the harmonic minor, there is mo
difference between the ascending and the descending
scale, the semitomes occurring between the 272 and
3278 5th and 6th, 7th and 8th degrees. The 6% degree
progresses, however, to the 2t by a step of a tone
and a half, (an augmented second).

Harmonische Molltonleiter.

Durtonleiter. Melodic Minor scale. , Harmonic Minor scale.
Major scale. 2 1 141 35
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Sehr gebunden,

Well bound.
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Orgelpunkt
nennt man einen liegenbleibenden BaBton, iiber wel- is the name given i ugh a
chen Akkordreihen hinschreiten die zwar unter succession of chords ng, yet to

sich harmonieren, zu denen aber der BaB harmo-
niefremd erscheint.

whick the 0 harmonious relation.
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Als gute Ubung kann empfohlen werden ein rmonize melodies in various ways will
und derselben Melodie verschiede 0- affo ellent pr , Jor instance:
nien zu suchen, z. B.
Melodie mit 8 verschiedenen eunterlage elody set to 3 different harmonious lower parts.
T~ 8 T~
1 1 !I 1 )| 1 1
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on des Dominantsepti-
halben Ton erhoht, entsteht
nakkord. Er ist aus lauter
und es gibt dem Klange

nach drei:

2.

. 8. 8

The Chord of the diminished seventh.

If the lowest tone of a Dominant Chord of the
seventh is raised a semitone, it becomes the Chord
of the diminished seventh. It is composed entirely
of minor thirds and according fo sound, there are
three:

===

1., .

s

Alle iibrigen, wenn auch anders notiert, stimmen
dem Klange nach mit einem der drei oben verzeichne-

klingt wie 1 mit der Terz

wie 2, ﬁ wie 3 in der glei-

ten uberein, z.B.

b
im Ba, ﬁ

chen Umkehrung.
Edition Peters.

Judging by sound, all others areidentical with one
of the foregoing Chords, though they differ in

sounds like 1 with the third in the

notation:

=
bass, ﬁ like 2, ﬁ like 3 in the same in
version.





