REGARDING READING

It’s important to remember that there are only so many possible
combinations of half, quarter, eighth and sixteenth notes/rests, plus
triplets, that can be written within a bar of 4/4 or 3/4 time. The
more you read typical jazz rhythms the easier it will get. It’s really
just a matter of “doing it,” over and over! A basic tip for reading
music is to divide the bar in half, visualizing an imaginary broken
bar line separating each half of the bar. Here are some examples:

DAS BLATTSPIEL

Man muf3 sich immer vor Augen halten, dafy nur eine beschrinkte
Anzahl von Kombinationen aus Halben-, Viertel-, Achtel-, Sech-
zehntelnoten und Triolen existiert, die in einen 4/4 oder 3/4 Takt
hineinpafdt. Je 6fter Sie typische Jazzrhythmen lesen, desto einfa-
cher wird es. Man muf3 es nur immer wieder tun! Ein guter Trick
dabei ist das Halbieren des Taktes: man stellt sich eine imaginire,
Linie vor, die den Takt in zwei Hélften teilt. Hier einige Beispiele:

Another tip is to look ahead a few notes/beats whenever you can.

SOME RHYTHMS USED IN THIS BOOK
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As you play through the various illustrated rhythms for the etudes
in this book, you’ll notice some similarities between these rhythms.
The rhythm chart above points out some of these similarities —
mostly in the form of “rhythmic displacement.” Rhythmic dis-
placement is one device used by composers, arrangers, and impro-
visers to develop a motif, thus adding interest and excitement to the
music. Here are a few rhythmic displacement exercises you can try.
Be creative and try transposing or applying them to other scale and
chord types.

Ein weiterer Tip ist, immer einige Noten/Takte vorauszuschauen.

EINIGE RHYTHMEN, DIE IN DIESEM BUCH
VERWENDET WERDEN

Rhythmic displacement
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Rhythmic displacement
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Sie werden beim Durchspielen der, iiber den einzelnen Etiiden
notierten Rhythmen, Ahnlichkeiten feststellen. Das obige Beispiel
zeigt einige davon — hauptsichlich in Form von “rhythmischer Ver-
schiebung” (rhythmic displacement). Rhythmische Verschiebung
ist ein von Komponisten, Arrangeuren und improvisierenden
Musikern verwendetes Mittel zur Entwicklung eines Motivs. Das
macht die Musik spannend und interessant, und man erzeugt
Ideenvielfalt und Abwechslung. Nachfolgend einige Ubungen zur
rhythmischen Verschiebung, die Sie versuchen kiénnen. Lassen Sie
dabei ruhig Threr Kreativitit freien Lauf, indem Sie sie transponie-
ren und auf andere Skalen- und Akkordtypen tibertragen.
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ETUDE 10
GuiDe TONE VERSION
(based on the chord changes to “All Of Me”)

A

Track 10 (Duo Play-Along)

Track 35 (Play-Along)
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ETUDE 10

(based on the chord changes to “All Of Me”)

Ji1dl

A

Track 10 (Listening)
Track 35 (Play-Along)
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ETUDE 19
GuipE ToNE VERSION
(based on the chord changes to “Body And Soul”)

v pyp D

Track 19 (Duo Play-Along)

Track 44 (Play-Along)
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Track 19 (Listening)
Track 44 (Play-Along)

ETUDE 19

(based on the chord changes to “Body And Soul”)
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Leref ETUDE 23

GuiDE TONE VERSION Track 23 (Duo Play-Along)
(based on the chord changes to “Lover Man”) Track 48 (Play-Along)
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v

Track 23 (Listening)

ETUDE 23

(based on the chord changes to “Lover Man”)

Track 48 (Play-Along)
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ETUDE 24

Combination of rhythms
used in this book

Track 24 (Duo Play-Along)

GuiDe TONE VERSION
(based on the chord changes to “Cherokee”)

Track 49 (Play-Along)
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Track 24 (Listening)
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