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INTRODUCTION

Bienvenue dans le deuxiéme ouvrage de cette série de quatre livres consacrés a la guitare
jazz. La méthode de travail est ici la méme que dans Guitare Jazz / Débutants : chaque
chapitre est subdivisé en lecons et chaque lecon comprend deux parties. La partie “A” de
chaque legon traite du travail des accords et des concepts harmoniques, tandis que la
section “B” parle de I'improvisation en lignes simples. La partie CODA finale traite de la
technique et d’une variété d’autres sujets regardant de prés les étudiants en guitare jazz.

Pour tirer le meilleur parti de ce livre, vous devez vous étre familiarisé avec les gammes
pentatoniques majeures et mineures, les triades et les accords avec extensions (telles que
9emes, | |emes et | 3émes), les transpositions, les harmonies diatoniques de base, les modes
de la gamme majeure et les plans mélodiques. Il ne vous est pas demandé d’étre un expert
en toutes ces domaines mais une connaissance honnéte des concepts sus dits vous aidera
sans aucun doute a obtenir plus aisément ce que vous voulez obtenir de ce livre.

Cette série de quatre livres, Débutants, Niveau Moyen, Maitrise du Jeu En Accords/Mélodie
et Maitrise de I'lmprovisation, propose une énorme quantité d’information. Veillez a
compléter cette information par des cours avec un professeur, par la pratique, et via
d’autres livres et vidéos pédagogiques. Par ailleurs, jouez avec d’autres musiciens car c’est
trés important pour votre développement.

Dans la mesure ou les quatre livres dans cette série commencent par des informations
élémentaires pour s’étendre jusqu’aux concepts les plus complexes, les musiciens méme
chevronnés seront avisés de prendre connaissance de chaque infomation. Méme le livre
Débutants contient certains éléments trés pointus. La série est congue de fagon a ce
qu’elle puisse étre employée en référence — une sorte de catalogue de concepts pour
guitaristes de jazz — ou comme une méthode bien organisée pouvant étre employée avec
un professeur ou pas.

Je vous souhaite de prendre beaucoup de plaisir a I’étude de ces éléments d’information.
J’espére que ce livre vous aidera a trouver la réalisation personnelle que vous cherchez a
travers la musique et la guitare.

Un disque compact vous est proposé pour chaque ouvrage de cette série.
Ces disques peuvent vous faciliter I’étude de ces livres et les rendre plus

_ > agréables a travailler. Le symbole ci-contre est indiqué a I’occasion de

Plaee  chaque exercice joué sur le CD. Utilisez ce dernier pour vous assurer que
vous captez bien I’esprit de chaque exemple, en vue de Pinterprétation
correcte des rythmes, et ainsi de suite. Les numéros des Plages et d’Index
reportés sous le symbole correspondent directement a I’exemple que vous
désirez entendre. La Plage | vous aidera a vous accorder sur le CD.
Amusez-vous bien !

Introduction



CHAPITRE |

Lecon 1A - La Progression
-V

Si vous jouez déja de la guitare rock ou blues depuis un certain temps, vous devez bien
connaitre la progression I-IV-V7.Elle constitue la base harmonique d’innombrables chansons
et arrangements dans beaucoup de styles de musique. Dans le jazz, le ii-V7-] est la
progression d’accords la plus important. Elle est importante et courante parce que sa
sonorité établit la tonalité de I'accord de |I.

En vue de comprendre cela plus pleinement, il pourrait étre judicieux de concevoir I'accord
de | dans toute tonalité comme un aimant géant.Tous les accords diatoniques assujettis a
une tonalité se rattachent a cet accord de | et sont attirés par lui a des niveaux variables.
Par exemple, en tonalité de C, si vous jouez un accord de G7 (V7), votre oreille ressent
une certaine insatisfaction. Quand vous faites suivre ce G7 par un accord de C Majeur (),
il se produit une sensation de résolution ou repos. La progression 11-V7-I définit le centre
tonal de maniére tres puissante en vertu de I’ensemble harmonique établi par les accords
de Il et deV7, et la force exercée par 'accord de | sur ceux-ci.Tous les accords tendent t6t
ou tard a revenir au |, mais ils ont aussi une attraction vers les autres accords de la
tonalité (et parfois hors la tonalité). Le tableau suivant illustre les mouvements harmoniques
les plus courants.

. Accord Attraction

Etablit le centre tonal

Précede V7 ou bii

Précede vi ou biii

PrécédeV7 ou |

Précede |

Précéde ii ou bvi
Précede |

eaucoup de chansons dans le répertoire standard du jazz se composent de diverses
B p de ch d I pert tandard d tded
progressions ii-V7-| qui transitent par nombre de tonalités. Il est important de noter que
les accords de Il et deV7 continueront d’établir le centre tonal méme si 'accord de | n’est
pas présent. Comme vous le verrez, c’est une situation courante. La présente progression
harmonique est basée sur le morceau “Tune Up” de Miles Davis, et illustre divers ii-V7-1.
Les lettres encerclées indiquent le centre tonal.
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Tous les accords d’une progression |I-V7-1 peuvent étre altérés ou enrichis sans cesser de signifier
un ii-V7-1. Par exemple, Dmin9-G11-CMajl3 continuera d’étre un ii-V7-I en C. Tant que les
fondamentales des accords respectifs évoluent par 4tes ascendantes et que les fonctions harmoniques
restent respectivement mineure, dominante et majeure, il s’agit toujours d’un ii-V7-I.
ii V7 I @ ii \%/ I
A Fmintl Bb13 EPMajo Aminé D11 G6
) A y A 4 A y A S S 4 y S S S 4 7 7 _J 7
(- — 7 & & y A A A 4 A A A 4 V A S S 4
e Ary
Plage
2.2

Dans la mesure ol beaucoup de chansons contiennent des progressions ii-V7-l,vous pouvez réaliser
que mémoriser un grand nombre de chansons n’est pas une tache si ardue que ¢a. Il vous suffit
simplement de mémoriser les centres de tonalité qui apparaissent dans la trame harmonique globale.
Dans presque chaque chanson, vous verrez qu’il y a des sections qui ne répondent pas au schéma ii-
V7-1. Ces sections sont généralement les parties qui relancent I'intérét dans la chanson, elles sont sa
marque distinctive en quelque sorte. Evidemment, vous devez identifier les progressions ii-V7-I dans
chaque tonalité de maniére a pouvoir les traiter aisément. Les voici — mémorisez-les !

2 TN TS L
Tonalité ii \'A 1 Tonalité ii A 1 :
C Dmin7 G7 CMaj7 G Amin7 D7 G'Maj7§
F  Gmin7 C7 FMaj7 B C'min7 F7 BMaj7 |
B Cmin7 F7 BMaj7 E Ffmin7 B7 EMaj7 |
. Fmin7 B7 FE'Maj7 A Bmin7 E7 AMaj7
A Bmin7 FE7 AMaj7 D Emin7 A7 DMaj7
G ;

Pour de plus amples informations concernant la progression ii-V7-1, consultez le troisieme livre de
cette série, Guitare Jazz, Maitrise du Jeu en Accords/Mélodie.
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