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[ntroduction

Et comme ¢a on veut s’essayer a la batterie, 2 la batterie jazz, hein ? Cet intérét vous vient
peut-étre d’'un concert ou d’'un disque, vous avez peut-étre entendu l'interview d’un des
meilleurs batteurs de ces trente derniéres années. Comme Dennis Chambers, Vinnie
Colaiuta, Dave Weckl, Peter Erskine, Steve Gadd, David Garibaldi, Billy Cobham, Jack
DeJohnette, Tony Williams ou Elvin Jones. Mais quel est votre point de départ? Ces
batteurs ont tous un son trés différent. Iis utilisent différents réglages, différentes cymbales.
Ils ont un toucher, une technique et des grooves personnels et surtout jouent des musiques
différentes. Ils ont cependant un point commun, tous doivent en grande partie leur
musicalité a une étude et une connaissance des grands maitres qui les ont précédés.

Pour Vinnie Colaiuta c’est Steve Gadd, Billy Cobham et Tony Williams. Pour Billy
Cobham c’est Tony Williams et Buddy Rich. Pour Tony Williams c’est encore Max Roach,
Art Blakey, Philly Joe Jones, Jimmy Cobb et Roy Haynes.

Tous ces batteurs couvrent la période démarrant avec le be-bop des années 40 et les années
50 et méme avant. Le but de cet ouvrage est de vous aider 4 découvrir et a4 apprendre des
maitres du be-bop. Les premiers innovateurs comme Baby Dodds, Zutty Singleton, Gene
Krupa et Jo Jones ont fait taire le vieux dicton “ 5 musiciens et un batteur ” mais tous les
batteurs du be-bop étaient non seulement trés doués mais étaient aussi de remarquables
musiciens.

Les leaders du mouvement be-bop étaient Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Bud Powell et
Thelonious Monk. Leurs créations ont mis, comme personne, les batteurs 4 rude épreuve.
Elles combinaient rythmiquement des mélodies complexes et des harmonies sophistiquées
(parfois avec des tempos trés rapides ou trés lents) et elles fascinent encore les musiciens
d’aujourd’hui.

La musique demande plus au batteur que d’étre un simple métronome. Quand vous écoutez
certains maitres, vous n'entendez pas seulement un grand style mais une maitrise des
structures mélodiques et harmoniques, de 'accompagnement et de la technique des solos.
Si vous allez plus loin, vous découvrirez que plus d’'un des derniers grooves rythmiques a
la mode ont déja été jouées par un batteur qui pourrait étre votre grand-pére !

Jespére que cet ouvrage mettra en lumiére cette musique si importante et vous aidera a
développer les mémes racines musicales que ces musiciens de grand talent. Les volumes
suivants de cette collection seront consacrés aux années 60 et 70 ainsi qu’au déchiffrage et
a I'interprétation.

Amusez-vous bien !

dhn

L'Art de la Batterie Bop

“ Ceux qui apprennent la batterie
aujourd hui, étudient et un an apres
Jouent avec leur style.

1] faut, au contraire, passer
beaucoup de temps a jouer comme
les grands. La batterie est comme
une groove musical en devenir.”

Tony Williams
Le Batteur Moderne
Juin 1984
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La Cymbale Ride

La clé pour un batteur qui souhaite jouer tous les styles de musique est de reconnaitre
et de développer les éléments qui sont maitres du tempo. Dans la musique populaire
contemporaine, le tempo est verrouillé sur les “ 17 et “ 3 7 pour la Grosse Caisse et les
contretemps sur les “ 2”7 et “4 ” sur la Caisse Claire. Dans la musique latino, le tempo est
déterminé par le clave. Alors que les batteurs latinos sont connus pour leur audace rythmique,
ils ne prennent pas de risques au détriment du clave. De méme, dans la musique rock ou
funky, méme s'il faut que la Grosse Caisse joue les temps et la Caisse Claire les contretemps,
il est essentiel que le reste du groupe ressente les pulsations. Dans le Jazz, le tempo vient

du phrasé rythmique de la Cymbale Ride.

Le tempo du Jazz repose sur la Noire avec une triple subdivision en Croches. Au fil du
temps, différentes phrases rythmiques ont été écrites pour incarner ce groove. Voici les 4
fagons les plus courantes de transcrire la partition de Cymbale Ride jazz :
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Alors qu'aucune de ces transcriptions n'est totalement exhaustive, la troisiéme qui propose
un triple phrasé est la plus proche du concept que la plupart des batteurs se font du groove
de la Cymbale Ride. La Noire est fondamentale car elle donne 4 la musique cette sensation
d’élan vers 'avant. En gardant ceci 4 Uesprit, le groove commence a prendre structure et
donne 4 peu prés ceci:
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En ajoutant la Cymbale Charleston sur le temps “ 2 ” et “ 4 ” cela donne plus de poids aux
frappes et suggére une autre transcription possible de la Cymbale Ride.
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