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VORWORT

Es ist ein normaler Wunsch fast aller Menschen, sich selbst musikalisch auszudriicken oder ein
Musikinstrument zu spielen. Um diesem Wunsch entgegen zu kommen und ihn_zufférdern,
wurden bei der Planung dieser Klavierschule zwei vorherrschende Gedanken besondeérs beriick-
sichtigt, und zwar das Lerninteresse und der Fortschritt. In der modernen Psychologie gibt es
einen Grundsatz der besagt, daB Interesse die Mutter vongAchtung und Achtung die,Mutter
von Erinnerung sei. Um nun das Interesse des Lernenden zu stdrken, wurden viele Stiicke mit
melodischem Inhalt eingefiihrt. Gleichzeitig herrschtgjedoch bei jedem Stiick ein besonderes
Grundprinzip der Klaviertechnik vor. Notenlesespiele, rhythmische Anordnungenyerklirende
Tabellen, technische Studien, musikalisches Worterbuéh, und vieles andere bilden eine Einheit,
die dem Schiiler eine solide Grundlage geben soll zAll. diesesyMaterial ist ildieser Schule genau
abgestuft und in einer logischen und schrittweisen Art zusammengefat ‘worden, um dem

Schiiler und Lehrer die Arbeit zu erleichtern.

Michael Aaron wurde in London‘geborén und absolvierte dort mit Erfolg sein Klavierstudium
am Royal College of Music:“Nachdem er seinen Wohnsitz von England in die Vereinigten
Staaten von Amerika verlegt, hattejymachte er sichibald an die Arbeit, seine ganz spezielle
didaktische Begabung in den'Dienst der Allgemeinheit zu stellen. Er konzipierte die vorliegen-
de Klavierschule nach néiiesten padagogischengpsychologischen und klaviertechnischen Er-
kenntnissen und in kiifzester Zeit gelang es den Aaron-Léhrbiichern alle anderen Unterrichts-
werke auf diesem Gebiet ifi’den USA und in Kanada'zu iibertreffen.

Der Erfolg und die,Popularitit der Aaron’schen Methode beruhen darauf, daB er die Lern-
freudigkeit der Schiller_nicht durch ein starres, schematisches Prinzip hemmt, sondern alle
Schwierigkeiten; die mun-einmal naturgémiB mit dem Studium jeder Materie verbunden sind,
gewissermaBengspielerisch 16st. Die Schematik frilherer Klavierschulen verursachte bei Schii-
lern sehr hiifig ein quilendes MiBbehagen beim Erlernen der notigen Begriffe. Aaron hat
diese Unzulidnglichkeiten erkannt und gelit in seiner Klavierschule vollig neue und unortho-
doxe Wege, indem ‘er das visuelle,und akustische Erlebnis beim Lernen dem Denk- und Lern-
prozefl des Schiilers beiordnet. Auf diese Weise wird das Lernen zum Spiel und das Spielerleb-
nis wird zum Lernvorgang. Eigentlich eine sehr einfache Losung, aber — weil sie einfach ist —
auch genial. In der von mir vorgenommenen Ubersetzung aus dem Englischen in das Deutsche
habe ich naturgemif8 gewisse angelsdchsische Attribute bei der Terminologie weggelassen und
dafiir ein leicht verstindliches Déutsch gewihlt. Ich bin sicher, daB deutschsprachige Schiiler
und Lehrer an diesef)Klavierschule ebensoviel Freude haben werden wie ihre Kollegen in
Amerika, Kanada oder GroB-Britannien. Dies geht allein schon aus der Tatsache hervor, daf
die Aaron’sche Klavierschule selbst in ihrer englischen Urfassung auch in Deutschland schon
relativ weit verbreitet ist. \Um so mehr werden zahlreiche Schiiler und Lehrer das Erscheinen
dieser Schule in deutscher Sprache begriiien.

Friedrich Schall



DIE TONLEITER

Die Tonleiter ist die Grundlage jeglicher Musik. Alle Melodien, die jemals komponiert wurden, sihd aus den
Elementen der Tonleiter und deren Noten entstanden.
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1. Wir spielen die Tonleiter im oberéndNotensystem (Sopran) mit einem Finger der rechten Hand.
2. Nun spielen wir die Tonleiter im interen Notensystem (BaB) mit einem Finger der linken Hand.

3. Wir bemerken das Verhiltnisiaufder Tastatur (Klaviatur) von Liniennoten und Zwischenraumnoten.




HAND - POSITION FUR DIE ERSTE UBUNG

Wir legen die Finger auf die Tasten, wie es in der unten stehenden Grafik

aufgezeigt wird und haben damit die richtige Handposition fiir die ERSTE %

UBUNG.
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