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Vorwort

Gitarristen machen ihre ersten Erfahrungen im Solospiel und in Improvisation meist mit
der (Moll-)Pentatonik. Das ist sinnvoll und ein guter Einstieg in das Solospiel in Blues und
Rockmusik, da das Tonmaterial auf fliinf Tone [griechisch: penta = fiinf] reduziert ist und
das Fehlen von Halbtonschritten die Pentatonik vielseitig verwendbar
oder spater stellt man aber fest: es gibt noch mehr als Moll- und Dur-Pent
Blues-Skala: Skalen mit ganz anderen Klangfarben!

als Klangfarben einsetzen, deshalb der Buchtitel Guitar Scale
Wegweiser durch die wichtigsten Skalen neben der Pentatog

L J
die auch als Kirchentonleitern bezeichnet werden, y ert, sopdér \
auch die jeweils sieben Modi der harmonischen und
Diese insgesamt einundzwanzig Skalen mit den daz

harmonischen und melodischen Rahmen der Jazz- & Aue i di
musiktheoretische Grundlage dieser Genres, i ¢ ommatik @ che?
Das grundlegende Anliegen des Buches ist es tik“ in ein indli

praktikables und logisches Gesamtkonzept z den Umg%ﬂit den
i , ma{@es

zu erleichtern, gleichzeitig aber auch das
sc@e aber

Konzept mit Leben fullen kann.
Schon Albert Einstein wusste: ,Klug,

auch ein: ,Mache die Dinge so einfgc vmhte ich
in Bezug auf die Modi versuche j inthal mit mo®alen Skalen
in der Improvisation bescha Skalen in den
verschiedensten Fingersditz memoriergn isteine e erausforderung!
Ganz zu schweigen von der Au il hoch einu endeA disches Vokabular

zu jeder Skala anzuei

Um das Konzept der
jeweils eine Skal
Die Frage war
mich fir die

@abe ic%edem Tonleitersystem
Modi d@ n Systems ausgewahlt.
end f§g Me anderen stehen? Ich habe

da Dominanten der Dreh- und
tet also: ,,Think dominant!“

. 31) lasst sich folgendermalen

alen Skalensysteme sind Referenz und

g@en Dominantseptakkord spielen. Jede farbt
diesen jedoch anders@n, obwo ich untereinander kaum unterscheiden. Diese
grolke Ubereinsti r@ mé eicht, Licks von einem Modus auf den anderen

zu Ubertragen.

+ Die Referenzskalen werden aber auch genutzt, um andere Modi aus der gleichen
Skala zu erlernen. In komplexeren Akkordfolgen sind sie damit auch ein Hilfsmittel
zur Skalen-Reduktion und dienen so zugleich der Vereinfachung und einem besseren
Verstandnis.

Mit dieser Methode kdnnen nun melodische Ideen vergleichsweise leicht von einem
Modus auf den anderen oder sogar von einem Skalensystem auf das andere (ibertragen
werden. Wie dies im Einzelnen funktioniert? Dazu mehr im Laufe des Buches ...
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TEIL 1: DIE THEORIE HINTER DEN MODI

Wo kommen die Modi historisch her, welche Bedeutung haben sie heute in Jazz, Rock und
Pop? Welche Verwandtschaften gibt es zwischen den verschiedenen Skalen? Was sind
Verwandtschaften in diesem Zusammenhang (iberhaupt und warum sind sje relevant?
Was ist die Dominant-Methode und wozu dient sie? Warum verwendet m
Skalen? Was bringt es, eine Skala in kleinere Bestandteile zu zerlegen oder,
Idee an eine andere Skala ,,anzupassen“? Diese und andere Fragen b
folgenden Teil.

Warum Skalen?

Ist es lberhaupt sinnvoll, mit Skalen zu improvisieren? Geht ch and&\
Doch, das geht!

Man muss nicht in Skalen denken, um zu improvisieren 3. auchin Inte@

auf den Akkord bezogen improvisieren. Targeting (vl ein Ansgtb 0
icht §

Warum sollte man dann iiberhaupt Skalen lernen?
Eine Skala ist letztlich nichts anderes als eig
gleichzeitig, sondern nacheinander. Ein einf

der C-Dur-Pentatonik in einem Akkord zusar alt man@-u funf@

(Intervallen) der Skala einen €%¢®)-Akkor

Pentatonischer Akkord: C

C = Grundton (1)

D = groRe Sekunde (2) - e hoher Qﬁe Non Q
‘- A

G =

A =

o oo 5 o

grofe Sext Q QQ \Q)y “;'
)

N

mfass er auch als pentatonischer Akkord
i eres als ein horizontales Abbild eines

egen die Tone bei der Skala allerdings

in Reih esin zu einem bestimmten Akkord gehdrende
Tonvorrat. der herk liche ren Spielweise mit auf- und absteigenden
Skalenfragmenten, Sequgénzen etc. auptsachlich Sekundintervallen), kann man
diesen Tonvorrat a cm rs ,o@sieren“. Eine diatonische Tonleiter (wie die Dur-

ann z.B. in kleinere Einheiten aufgeteilt werden,

Tonleiter oder eine ntoglei
wie Intervalle, Drei e, VierkNimfge, pentatonische Skalen etc.

Jede dieser Moglichkeiten der Aufteilung einer Skala stellt fiir sich genommen schon
ein eigenes Improvisationskonzept dar. Hier gibt es viel zu entdecken! Mehr dazu in
Teil 2 ab Seite 43.
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Das Dur-/Moll-System
Das funktionsharmonische Prinzip

Aus den Kirchentonleitern/Kirchentonarten hat sich im Laufe der Zeit das Dur-/Moll-
System entwickelt. Im Gegensatz zu den Kirchentonleitern ist es ein vorwiegend
(funktions-)harmonisch gepragtes System. Es ist sehr ,zentristisch“ ausgelegt und
bezieht alle Akkorde auf einen im Mittelpunkt stehenden Dur- oder Moll-A
wird als Tonika bezeichnet und gibt die Tonart vor. Die beiden wichti
neben der Tonika sind im Dur-/Moll-System die Subdominante un

Beide sind mit der Tonika quintverwandt. Die Dominante steht auf de
Subdominante dagegen auf der Unterquinte:

Tonika | Subdominante|Dominante in DUR

cmaj7 Fmaj7

Oberquinte

(@]

S@nant inante
t e Em?’

S .

Unterquin Q MOLL-TONIKA Oberquinte

Diese drei quintve en einer Tonart werden als sogenannte Haupt-
dreikldnge oder nktio zeichnet.

Die harmonische Funktion der Hauptdreiklange

QQ§>J>

-©-
S

Tonika

Dm?

Tonika (T): gibt die Tonart vor.
Subdominante (S): weitet die Tonart aus und befestigt bzw. bestatigt diese.
Dominante (D): strebt zuriick zur Tonika.
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Das Harmonisch-Moll-System

Da im Natirlich-Moll-System keine Dur-Dominante existiert (siehe S. 11), dies aber
funktional fur eine Dominante erforderlich ist (nur ein Dur-Akkord verfligt Gber den
dominanttypischen Leitton zum Grundton), ist es in Moll-Tonarten erforderlich, die
Dominante zu verduren. Dazu muss die Terz der Dominante erhéht (hochalteriert)
werden. In der Tonart A-Moll wird so aus dem g ein gis.

A-Harmonisch-Moll-Tonleiter

)

Qyn
Aufgrund der harmonischen Anderung wird diese Ska Q\

von den Kirchentonleitern jeweils nur in einem Ton. Dié
der Modi deutlich:

DieModi vonHarmonisch Moll

C

b Akkorde
Am(maj7)

g A B 5
Harmonisch W
Moll Y g
_95m7(b5)
Lokrisch 6 l’\f‘y\\
v 3

lonisch £5

_9 Dm?
Dorisch #11 (s
NV

) O

E E’

Harmonisc , o—©C _,\9 :
Dominant S
[y

E__F Fmaj7
T _9

O ~F

Lydisch #9 (e
sV
[y

G¢ A B C D E__F Gt G#o7
. )| o to )
Harmonisch =/ : R e ,
Vermindert '\;)y“ fo—O — ';’)y“ﬂ
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Beispiel: E™-Voicings

Lagen der Indischen Pentatonik

E7 E’-Arpeggio + Quart
(I. Lage) I. Lage
[o) . . . . i
Ergénzen wir die Dominantsept-

Arpeggien mit der (reinen) Quarte (in

den Griffdiagrammen in Klammern

2] stehend), so erhalten wir die - vor
allem in Nordindien beheimatete
sogenannte Indische Pentatonik.

E7
(Il. Lage)
13
X
X
E7
(V. Lage)
X
43
4
12
©
X
V.
E7 _Arpeggio + Quart
(VII. Lage) VII. Lage
14
4 3 SE(4)
®
(3 (3
. 43
VI, VI, ©
E’-Arpeggio + Quart
IX. Lage
(1)
i 43
4
00
12 @
IX.
E’-Arpeggio + Quart
XIl. Lage
{ 43
4
- ©
©;
(3
1 45

XIl. XIl.

Diese Skala ist das Gerust aller drei Dominant-Modi. Wir erhalten:

Mixolydisch, wenn wir sie um grof3e Sexte und grof3e None erganzen,
Harmonisch Dominant, wenn wir sie um kleine Sexte und kleine None erganzen,
Mixo b6, wenn wir sie um kleine Sexte und grof3e None erganzen.

- ——rm-
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Konversion und Skalen-Substitution

Konversion bedeutet so viel wie Umwidmung. Auf Modi bezogen heildt das,
dass melodisches Material, das in einem Modus verwendet bzw. erlernt wurde,
identisch auf einen anderen Modus ubertragen, also ,umgewidmet“ werden
kann. Diese Technik ist deshalb so wichtig, weil sie ermdglicht, melodisches
Material, das man einmal als Mixolydisch einstudiert hat, dann auch Lokrisch
oder Dorisch weiter zu verwenden. Es ist also beispielsweise Uber
einen G#m’®-Akkord die gleichen mixolydischen Licks zu spielen i
E’-Akkord. Man muss fiir einen anderen Akkordtyp nicht unbedingt
lernen. Es reicht haufig, sich nutzbar zu machen, was ma
Tabellen im Kapitel Akkord- & Skalen-Familien sind hilfreich,
Verwandtschaftsverhaltnisse im Einzelnen aussehen und um s

Hier nochmal ein Ausschnitt aus den Ubersichten der Akkor:
Familien aus dem Kapitel Akkord- & Skalen-Familien von Seita

Akkorde und Modi der Dominant-Familien (E7)

Grundton (E)

ptime (D)

Dmay7(#11)

®

Bei der Dominam%ode (vge. S” BI) werden bei allen Akkorden (Ausnahme: Dur- und
Moll-Tonika-Akkorde) die verwendeten Skalen auf die drei Dominant-Modi Mixolydisch,

Mixo b6 und Harmonisch Dominant reduziert. Dabei verwenden wir das melodische
Material aus unseren Dominant-Licks und widmen es auf andere Akkorde um.

Da der Akkord immer der Ausgangspunkt ist, missen wir von dort ausgehend die
benoétigte Dominant-Skala finden. Die Tabelle zeigt, in welchen Intervallabstéanden die
Skalen-Substitute zu finden sind. Das Ziel sollte natirlich sein, irgendwann ohne Tabelle
auszukommen.

\

- ——rm-
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Der Skalenkreis

Um die Verwandtschaften der Skalen aus dem vorherigen Kapitel grafisch zu
veranschaulichen, habe ich die jeweils vier Dominant- und Tonika-Modi einem Farbkreis
zugeordnet. Phrygisch hat seine Berechtigung in diesem Kreis, schon damit sich dieser
schlieRt, auch wenn es keine ,echte” Dominant-Skala (aufgrund des fehlenden Leittons

ist), und wir uns mit dieser Skala daher auch nicht eingehender beschaftigeg werden.

bipolaren System keine bzw. nur eine untergeordnete Rolle.

In diesem achtteiligen Zirkel sind die acht Modi so angeordnet, d
mit ihren beiden Nachbarskalen halbtonverwandt sind (vgl.

verwandtschaft lasst sich leicht erkennen:

Dominant-Skalen: Folgt man der Kreisanordnung vom mixolydi

im Uhrzeigersinn, verringert sich die Anzahl der Kreuz-V
bis sie bei den Tonika-Skalen wieder um jeweils ein
dieser Anordnung der ,Nullpunkt“ ohne Vorzeichen.

Tonika-Skalen: Vom lonischen Modus ausgehe
und gelangt auf diese Weise ebenso zum Nullp

Dominant-Skalen

Melodisch
Moll

el

A
™

Aolisch

Harmonisch
Moll




Die Dominant-Methode als Mittel der Reduktion 31

Die Dominant-Methode als Mittel der Reduktion

Dem Anliegen dieses Buches entsprechend, die Verwendung von Skalen in ein
versténdliches, praktikables und logisches Gesamtkonzept zu bringen und so den Umgang
mit den Modi zu erleichtern, habe ich die Dominant-Methode entwickelt. Wir haben uns
schon mit verschiedenen Teilaspekten davon beschaftigt. Hier noch einmal die Essenz
zusammengefasst:

Dominantensind die treibende Kraft hinter allen harmonischen Bewegun
fur diese ,,Gestaltungskraft® der Dominante sind ihre beiden Leittén
diese sollte man daher auch beim Improvisieren immer einen beson
In allen drei harmonischen Systemen, also dem lonischen Systcas
System), dem Harmonisch-Moll-System und dem Melodisch-Mo
V. Stufe eine Dominant-Skala. Diese drei Dominant-Modi (4
Harmonisch Dominant) unterscheiden sich jeweils nur in eing
jeweils einen ganz eigenen Charakter (,,Farbung®). Fiir de
damit drei verschiedene Klangfarben zur Verfiigung.
Transformation

Aufgrund der Halbtonverwandtschaft der drei Domi
weitgehende Ubereinstimmung (Kongruenz) u
man die Skala, muss lediglich ein Ton veran
Licks leicht von einem Modus in einen ande
Konversion und Skalen-Substitution
Bei allen Akkorden (aufser Dur- und Mol
Dominant-Modi Mixolydisch, Mixo b6
oder - als Substitut verwendet o kann das S¥&len

Akkordfolgen vereinfacht werd i i %@ise (ToWika-Akkorde

nisch Dominant -

Tonika-Akkorde Q
Dominant-Licks kdnnen sog ] %orden ormiert werden.
Mixolydische Licks bei i teriere Septime zu lonisch

transformiert und d mpzAibel gemacht werden.
Moll-Tonika-Akkorde rallel ur-Akkordes verstan-

%KS (entspricht dann Aolisch)

und ggf. weiterer Téne von Dur
es dazu im Kapitel Tonika-Licks

hkeiten mit Skalen

auf- und arts 25 %len, ist nicht besonders musikalisch. Ich

wiirde auch davon abr WSkale echnikiibungen zu ,missbrauchen®. Welche
Konzepte es gibt, Ska sikali innvoll anzuwenden, und wie man diese in sein
Spiel integrieren &von dieses Kapitel. Diese Konzepte werden dann im
nachfolgenden P il wie gegriffen.

Subdivision von Skalen

Alle Skalen konnen unterteilt (subdividiert) werden. Dabei geht man am besten
systematisch vor. Man kann eine Skala z.B. nach dem 2er-Prinzip subdividieren. Das
bedeutet, dass man sie in verschiedene Intervalle (wie Terzen, Quarten, Quinten
oder Sexten) aufteilt. Man kann dies auch nach dem 3er-Prinzip tun, also die Skala in
Dreiklange aufteilen oder nach dem 4er-Prinzip in Vierkléange, nach dem 5er-Prinzip in
pentatonische Skalen etc. (vgl. S. 6).

- —rme-
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TEIL 2: SCALE COLOURS

In diesem Teil geht es endlich in die Praxis. Jede Menge Ideen, Beispiele, Konzepte und
natiirlich konkrete ,Licks“ zu allen drei Dominant-Modi der V. Stufe. Alles auf CD zu
horen und in Noten mit Tabulaturen notiert.
In den Cycles (vgl. S. 89 ff) werden die drei zuvor behandelten Modes i ntenzirkel
verbunden. Grundlage ist die géngige ,,Quintfall-Bridge“: E', A’, D", G’
You‘re Goin‘ die Quintenzirkel-Kadenz: C, G, D, A, E wie sie z.B. Jimi
Klassiker Hey Joe verwendet hat (vgl. S. 111/133).

Mixolydian Scale Colours

In diesem Kapitel beschranken wir uns auf die mixolydische
Skala E-Mixolydisch (V. Stufe von A-Dur)

Oy &
o} @» @7
@

O
@)
® I\gr-_%l

Nachstehend alle Stufenakkorde vog

@ disch sowie die Kir%tonlem dazu:

-

E-Mixolydisch:Modi und Akk’ ‘e

Stufe: I V VI Vil

Modus:  E-Mixolydisch LokrlshoglomschSQDorisch Ct¢-Phrygisch  D-Lydisch
G#m7b AHQ7 Ctm’ Dmaj’

n Teil 1 beschriebenen

Akkord: E’

Fur die musikalj

Q uinten, Sexten (Memphis Scale), diatonische Dezimen,
valle ..

, C#m- & Fgm-Dreiklange

E&, Gtm’®)-, Amaj’-, Bm’-, C4m’-, Dmaj’-Vierklange

0 @lloll Pentatonik (E-Dur-Pentatonik)
Pentatonik: A Q—Moll—Pentatonik
g-Moll-Pentatonik
Indische Pentatonik in E

Arpeggien

Indische Pentatonik mit zusatzlicher grofter None

Aeemile Indische Pentatonik mit zusatzlicher grofRer Sexte
Heptatonik (Diatonik): Mixolydisch mit allen leitereigenen Tonen (z.B. Sequenzen)
Oktatonik: z.B.: Bebop Scale (Mixolydisch mit zusatzlicher groRer Septime),

Mixolydisch mit zusatzlicher b5 oder b3 (blue notes)
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44 Guitar Scale Colours

Griffdiagramme

E-Mixolydisch (= A-Dur) - Position 1
o— 010




Mixolydian Scale Colours 45

Memphis-Scale-Licks 1 2

JLELEY

ok

Hier nun die ersten Licks zur E-Mixolydisch-Skala als Memphis Scale, also in diatonische  iices 0
Mixolydian

Sexten zerlegt. Es ist hilfreich, sich zu den Sexten die in der jeweiligen Lage liegenden
Stufenakkorde zu merken (e und gis = E-Dur, fis und a = Fém, gis und b = G#m etc.). Die Licks 1-14
Licks kdnnen mit Daumen und Zeige- bzw. Mittelfinger gespielt werden oder alternativ
mit Pick und Mittelfinger. Erstere Technik verwendet z.B. Mark Knopflgr, letztere
unzahlige Country-Gitarristen wie James Burton, Danny Gatton, Albert
Mason. Die Technik wird auch als Hybridtechnik bezeichnet, weil sie ei
Flatpicking und Fingerstyle ist.

Memphis-Scale-Lick 1

E7

M m A metc. | .
v . . -
Lk . -
e
S, ———
0—2—4—5
T
A S — 2—4—6—7
R
J

! & * = Staccato
ntegrie‘w folgv Beispiel

In die Memphis Scale kann man

lides i
entsteht durch den zusatzliche 1

gur

Online-Video

)

Memphis-Scale-Lick 2 (i

E7
n ml m o =
—_— — —_—
R # — ——{®
g | | :
10 12
T Z — — = 2
Jiy 4 7 9 9—11 1—13 S
R 4 N
J
N LYy N —_ e

Das lass r ausbau

'S
)
&

E7 0 L
/ n“ H I\ 4 "2-"1‘ "'l 2/2 :t#: 4 —
H—&—Nﬁ i ‘o s b e
1'IL‘t = i jrlrlf_P I I'lI —F I f

Online-Video

I

Memphis-Scale-Lic kl. Sl

2 o o »
[ o
(5~ 4 e = = ' =
Y ————|
— — —

— 2—0—2"4———— 5457 9—7—9—10 12
| — — —1 o —
A 41— 4—2—4"6 7—6—7——9 1—9—11-13 F—
R 4 .
J
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Mixo b6 Scale Colours 67

Bending-Licks e frah.~ darm Tratk
. . o I . . . Mixo b6 C t
Die Bending-Licks sind an Ideen angelehnt, die wir schon von den mixolydischen Bending- s

Licks (vgl. S. 50 ff.) her kennen. Achte auf die kleine Sexte (b6)! Licks in MM
Triad-Licks 1-5
Arpeggio-Licks 1-7
3 3 Pentatonik-Licks 1-2
Bendmg'LICk 1 Masterlicks 1-2
E AmSé/E AmJE E Amé/E
A~ :t ~— P & —_ —_
S puy epCeffEEEELLE SLFeria, 4
- — —— N o
[ =
full  full full 12 172
full
12 /:GDM 71* Lzlm
= Jig 2 ll EPPYPPY 10
T B 212151915 15-(15——12-13)—12—12
g Z
N I |

E E
r ol o®e =
A e~ T I
S —" .
)
full full full
T ;
A
B [4
N
Licks in Q e e s A
Das erste LI @e Sexte aus. Es kénnte daher = Mixob6 Concepts
. - . . . Bending-Licks 1-3
lasst sich gleichermalien gut liber

auch als Harmon

die Tomika (A-Mol Triad-Licks 1-5

7 verwenden. Auch in den anderen s
Arpeggio-Licks 1-7

er Lydischb7 macht es eine ,gute Figur. Pentatonik-Licks 1-2
Masterlicks 1-2

al¥ auch Ub?
Wiedera® t

-0 arm -Moll-Lick (ohne Sexte)
AmPCVE E
—3—
- i = — ——
= == —
= = e o955 % o4&
V rrAVAVRAVYVY
A ,.'74_55 55477 5—4——F P
B 2—3 3—2 5—3—2—
N b el el b el el
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Harmonisch Dominant Scale Colours 81

Tension/Release-Licks 13 14

Tension/Release ist ein wichtiges melodisch-harmonisches Grundprinzip, emerack = darm Tk
. . . . Harmonic Dominant Concepts
besonders in Harmonisch Moll / Harmonisch Dominant (vgl. S. 35). Bending-Licks 1-2 | Triad-Licks 1-3

Der§rundakkord kann E’ sein,trot.zdem kann"ein A-Moll-Arpeggio dariiber Arﬂigﬁgﬂf:iiéb|Pentatonik—Lick
gespielt werden, das dann allerdings aufgeldst werden muss oder auch Hexatonik-Licks 1-6 | Bebop-Lick

andersherum. Das nachfolgende Lick soll dieses Tension/Release-Prinzip g Masterlicks 1-2| Targeting-Licks 1-2
veranschaulichen. Vier Tone eines A-Moll-Dreiklangs wechseln sich hi
immer wieder konsequent mit vier Tonen aus dem verminderten

Akkord ab:

Tension/Release-Lick 1

)
—————— i
T R
I'Aﬂu e
A 415
DL
J

@ P.H. =Pinch Harmonics
\ = Flageolets (Obertone)
-Pick

Nen und einem&@ I?!tem ala

Das geht auch mit sechs Tonen statt
Malmsteen:

Tension/Release-Lick

~
12—13—10

2 12
14 13
[ T T e
3 3 3
E
) T e 22 o - £ - =
7\ —Ep ] -
| |
1
[ 3 3 3 3 3 3 3 3
YV
12—8 8—10—7 7—8—5 5—7—4 4—5
F 10——10 9 9 5——5 6 6 5=—5
A - 10 9 7 —
B
S T T T T T A T
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90 Guitar Scale Colours
Mixolydian Mastery
(Mixolydian Colour Cycle) Musik: Wieland Harms
E7 A7
te o
Fa=m=irs peirte £EF EE S
by'-i F 7t
nAn YV
i
B > 9—11—-12—9—11—8—9—12
N K R R R N

7 o

N E T ey

s = ﬂ-‘] #?5%5"4"_7 2
D} — — !

11—

e

7—5—7—5—1—4—5—6—7—4
9—7 7 7—5—9—5

.\:3

"""HVLH"""" V
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Scale Connection & Scale Cycles - Melodic Maniac 95

. . 17 (18
Melodic Maniac
(Mixo b6 Colour Cycle) Musik: Wieland Harms
E7 A7 o o2 o
2N — — Phe e P :&#::::,:::E::,
T e e | ' — E

DA L
VonmV VAamnVnAaV mFmn VYV

n YV

T 12—9-10
Az o 1101210-9—— 12-9-10-12-10-9—10
B 12-11
LJ
N\ VII—lIIIIIIII—IIIIIII

7
3 D

&

/nﬁ —— -, — i

vV

1

T —— - —7
A —8—10-8—7——————10—7—8—10- 8
LJ J

I,
i
—.1|'
:%)

10

— — 10

—10-12-10-9—10——10—9—12-10-12-10-9

e

12-11

= = == & )

G7
| /\ :2 /\ Py
e i Wﬁ—g . —
E [ < /
Q
T — 10—7—8 — - — 8—
A 7 —8-10-8—7—8—8—7—10—8—10-8—7 >
A 7—4—5——8—10-8—7—8 10—9
= 6—8-6-5—6 e
\II—lIIIIIIII—lIIIIII||—|||||||||—|IIH
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100 Guitar Scale Colours

. 19 20
Harmonic Crisscross
(Harmonic Dominant Colour Cycle) Musik: Wieland Harms

N
5—8—6—8—6—5
T 7 78 6
7 5—8—7 4—7 7—5—4—7 5—4 7
-A—D 8—5—4—7 3—6 5
LJ

Sy~ Ty Sy Sy
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Funktionsharmonik im Jazz 125

TEIL 3: CHANGES & MODES (Colouring Changes)

Im dritten und letzten Teil geht es darum, wie man die gelernten (Dominant-)ldeen,
Konzepte und Licks auch liber komplexeren Jazz-Akkordfolgen (Changes) anwenden
kann. Um genau zu wissen, wann welche Skala passt, bedarf es eines gewissen

Tritonus-Substitut zutreffend beschreiben und erklaren kann. Es gibt in &
aber natirlich noch mehr als Funktionstheorie, Stichwort z.B. Mo 0
Blues-Harmonik. Auch diese Themen sind wichtig, wenn

unterschiedlichem ,harmonischen Terrain“ bewegen kdnne

Funktionsharmonik im Jazz

Als Funktionstheorie bezeichnet man den Erklarun}
bei dem man den einzelnen Akkorden einer,

Auch die Harmonik des Jazz ka is auf spezieﬁﬁénom Blues-
Harmonik oder den Modalen Ja oretisch er & . Man g&lit dabei von
drei sogenannten Hauptfunkti a Tonika, inan Dominante.
Die Tonika hat die Funktion . Mejst Steht sieﬁang und Ende
eines Stlickes. Die Subdomina bestati nd zu befestigen.
Der Dominante wieder Augen und zur Tonika

itténe eine malfgebliche
inderten Septakkord

Q t=Moll-Tonika

S= ina Q s = Moll-Subdominante
D = Dominante 0 Q d = Moll-Dominante (,,unechte Dominante“)
G = Gegenklang A 0 g = Moll-Gegenklang

P = Parallelklang p = Moll-Parallelklang

Bei einem zusammengesetzten Kiirzel bezeichnet der zweite Buchstabe den
tatsachlichen Akkord, der erste Buchstabe dagegen den Akkord, auf den er sich
funktionsharmonisch bezieht.

* Auf die Indizierung von Akkordténen und weiterer Details der klassischen Funktionslehre wurde hier verzichtet.
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Funktionsharmonik im Jazz 129

Modal Interchange (Borrowed Chords)

Als Modal Interchange wird das Phanomen bezeichnet, dass sich auch die Stufenakkorde
verschiedener, gleichnamiger (= auf dem gleichen Grundton stehend) Modi unter-
einander austauschen lassen (vgl. S. 37). Das Prinzip ist das Gleiche wie bei der Dur/
Moll-Vermischung, nur auf die Modi ausgeweitet. Kommt es zu einer Vermischung
der Stufenakkorde von mindestens zwei unterschiedlichen Modi, wird dies als Modal
Interchange bezeichnet. Hier ein Beispiel mit den Stufenakkorden von
C-Mixolydisch, die in C-Dur verwendet werden konnen. Die hellgr,
Akkorde sind die Akkorde, die in der Tonart C-Dur als ,,borrowed ch
finden konnen (vgl. dazu auch Pentatonik S. 36).

C-Dur
C-Lydisch Cmaj’ D’

C-Mixolydisch c’ Dm’

Bedeutung der Dominante

Die ersten Improvisationserfahrunge Git ten in al gel Moll-
Pentatonik. Aus funktionaler Sicht ichtigsten Akkgrde®geim r&visieren
aber eher Dominantseptakkorde. mmen Moll- r-Akk nd noch

viel spater dann alles andere.
1. Dominanten sind die ,S Musi@ funktionaler

Harmonik kommtdem Domi DIE leBedeutungzu.
Zwar gibt die Tonika die eis an&fang und Ende eines
Stlicks - aber erst die i i /Leittonen macht die Tonika zu
einer Tonika! Die so ] w* telW Sinne durchaus noch
zur Tonart gehor i Ftufenakkord zu einer Art

Nebentonika a i ne andere Tonart.

tseptakkord der mit Abstand
aufig mit der kleinen Septime
atisch“ bezeichnetim Gegensatz zu
trebenden - Funktion (korrekterweise
bezeichnen).

haufigste A

der,,

@ scher und indischer Musik) sind statische
,Dominant“- aufi - an die sogenannte Indische Pentatonik (vgl.
S.25),dieausden Tonen i ept-Arpeggios mit zusatzlicher Quarte besteht.

4.Wenn man beim dprogressionen vereinfachen mochte, kann man
bei nicht-alterie akkorden oft die Dur-Pentatonik der Dominante
als ,Overall“-Scale verwenden. Ein gutes Beispiel hierfiir ist z.B. eine lIm’-V'-Imaj’-
Verbindung. Hier ist es moglich, liber die gesamte Akkordfolge die Dur-Pentatonik
der Dominante zu spielen! Der lim’-Akkord bekommt so den Charakter eines ,Vorhalt-
Akkordes*, was er dem Grundsatz nach durchaus ist und im Imaj’-Akkord erklingt
neben der grofien Terz, Quinte und maj7 noch die Sexte und die None als zusatzliche
Klangfarbe, was dem Akkord ebenfalls gut ,,steht*.
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Tonika-Licks

143

Moll-Lick 5 beruht auf einem unserer ,Standard-
muster“: Akkordton, Untersexte, aufsteigendes
Dreiklang-Arpeggio und daran anschlielend eine
fallende Tonleiterpassage. So konnte man die Idee
beschreiben, die aus den Dominant-Licks inzwischen
hinreichend bekannt sein sollte, hier in Natiirlich
Moll (Aolisch).

Tonika-Lick 5A (Basic Lick in Moll)

Tonika-Lick 5B (Basi

In Dur funktioniert das selbstverstandlich genauso
gut.

AMaj7

~e

Am’
s

' I_%=:==—g

- [

D) bl 'ij'—-;t'd

- = ;I-
T2
A 5 7 5—3
-B—=— 37 7—5—3—7 p— 5—

| 1

Aus den Dominant-Licks bekannt sein dii
dieses Targeting-Lick in Melodisch bzw. Har
Moll.

Tonika-Lick 6A (Targeting-Lic

lichdieT ss erhberden,um das Ganze

nach Dur zu ormie@
Rl
Tonﬂw_ k6®eting{ick in Dur)
N

AMaj7

® 3
S ‘

nV mmAa VAV VnAaVnm

v
12-10—9-12-10

~e¢

——11-12-11-9—-11 11-9

Wiier
dann

(')Q

[ I R

Auch so eine Idee lasst sich nach Dur transformieren.

Tonika-Lick 7B (Dur-Lick)

AMmaj7
s
H I=I.I |
oo g
T 5 T S
A S P A 6 1714
B 557—37= B 557—475
N\ I R N I I N N N R AR O
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166 Guitar Scale Colours

Online-Video: Ubersicht

Auf meinem YouTube-Kanal findest du alle Videos zu diesem Buch. Einfach online
youtube.com aufrufen und in der Suche Wieland Harms eingeben oder noch
einfacher die hier abgebildeten QR-Codes einscannen und los geht's.

Online:Video N I 1 I = RO SPIELDAU

Mixolydian Scale Colours

1 Mixolydian Memphis Scale(https://www.youtube.co
1.1 Memphis-SCale-LiCK 1 ......uueeveeveeeeveveveeeeevarnennn, : \ .........

1.2 Memphis-Scale-LiCK 2 .........uoevveeceeeerreersrennnns R A, P SO 45
1.3 Memphis-Scale-Lick 3 .......oeevceveeveveivneanene, 02 el . 45
14 Memphis-Scale-Lick5 ......uveveveeeeieververenne, 23 N N 46
1.5 Memphis-Scale-LicK 7 .....ccevvvveveeeverennn, 47 W p, AN 47
1.6 Memphis-Scale-Lick 9 .......cevevveeeereee SRS ... : :08 . 47
1.7 Memphis-Scale-Lick 10 ...................... : Y/ = NS s S 48
1.8 Memphis-Scale-Lick 11 ........ccuveevenens : O ... 48
1.9 Memphis-Scale-Lick 12 ..............d0......: : : 48
1.10 Memphis-Scale-Lick 13 .......... : Yy i S 49
1.11 Memphis-Scale-Lick 14 ......485 Wl V..oovvveveevererennnn. : : 49

.............................................. 0:46 = 1:08 ..oooeeveeeveeeiieeesieeesieeesieeesieeesieennns D3
3.4 Arpeggio-Lick 6%ge............, M- vevenrierenenniesessesesenes 1:09 = 1:30 o 55
3.5  Pentatonik i@(cﬁ- I-Qtatonik) ........................ 1312 2601 oo 56
3.6 Masterliag2 ... B v, 2:02 = 2:26 oottt 59
3.7 CRIOMALIK-LICK 2 .voveevesiereeeeeeeeeveeeeeeeveeeveeeseesens 2:27 = 2:49 ottt 60

4 Mixo b6 Scale Colours (https://www.youtube.com/watch?v=N1VrgXmCIYKk):
Mixo b6 ,Wide OPen“-LiCk .........coceveeveeeeerrrrrrrann. 0:01 = 0:21 eoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseesese




Anhang 167

Insgesamt 50 Licks in sieben YouTube-Videos

Zwei Versionen: einmal langsam - einmal schnell!
Split Screen fir rechte und linke Hand!
Bewegungsablaufe sichtbar machen!

Online:Video N I 1 I =1 RO SPIELDAU

5 Harmonic Dominant Scale Colours (https://www.you
5.1 Harmonic-Dominant-Memphis-Scale-Lick6 ................
5.2 Harmonic-Dominant-Memphis-Scale-Lick 7 ................
5.3 Harmonic Dominant Concepts:

5.4 Diminished-Arpeggio-Lick 3 .........ccceevvevvnuennne,

5.5 Hexatonik-LiCK 1 &2 ..eeeeeeveveieieireiereanans)
5.6 Legato-Lick (Hexatonic-Scale)

5.7 SPedal-Point-LiCK  .....cocueveeeereeeeesvenanns

5.8 2o SmBACH-LICK v,

5.9 wBEDOP-LICK e

5.10 slargeting-Lick 1% ...

Transforming-Licks
6.1 Harmonic-Domina

6.2
6.3
6.4
6.5
6.6

7

/watch?v=wJxYDyVa98M):

(https:// outubes

T1 T /T M D : 232 ettt e ————
T2 TR R, N 0 W 1o e A )2
7.3  Pre-CNOrus ....... £ vvvvvveec sl My, J:03=1:35 oo 106-107

7.4 Chorus/Solo ...y cevveeeee e e, 1:36 = 5:55 e 107-110
1.4 Solo Li I A 1:36 = 2:02 oo 107

7.5 SOlo MRl ......... Nl e 2:03=2:36 . 107
7.6 SOLOLICK 3 ettt 2:37=3:09 oo 108
1.7 SOLOLICK 4 et 3:10=3:42 i 108
7.8 SO0 LICK 5 ettt 343 =413 i, 108-109
7.9 SOLOLICK 6 .t 4:14 =446 e 109
7.10 SOIO LICK 7 et 4e47 = 5121 i 109
7.11 SOIOLICK 8 ..ttt 5:22 =554 o 110

7.12 ENCAING vt 5:55 =6:16 ..o 110

OZ>pT=2>



