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ene musikalische Strukturen wie Skalen,
und zu zeigen, wie diese Elemente auf
werden kénnen. Die Informationsfiille, die

tlich, die Spanne der behandelten Elemente

m

reich ndlegenden iklangen, Dreiklangsarpeggien oder grundlegenden
algnsystemen bis ,1 lich komplexen Strukturen wie etwa dem
em von Har is r, Quartenakkorden oder pentatonischen Voicings.

gig davon, o fanger ist und gerade beginnt zu verstehen, wo und
: wi n eine bestim ikalische Struktur auf dem Griffbrett platziert, oder ob

an ein erfahren iker ist, der nach neuen, unkonventionellen Sounds sucht,
seinem Spiel zu verleihen, wird hier jeder fiindig. In der Tat kdnnte
a Skalen, Arpeggien oder Voicings fiir jeden Bedarf sein, da

alle diese Be itrdumig und explizit bis ins Detail behandelt werden.

w dies das Buc@
Guitar Navigation System gliedert sich in vier Hauptteile, die sich jeweils mit Skalen und
Modi, Arpe , Voicings und harmonisierten Skalen beschaftigen. Zu Beginn jedes

diese uptkapitel wird die musikalische Struktur zundchst in Theorie, spater dann
inP

nwendung auf dem Griffbrett vorgestellt. Einige der hier aufgefiihrten
Stru kénnte man als redundant ansehen. Diese wurden aber bewusst zur
lichung mit aufgenommen, insbesondere fiir weniger erfahrene Schiiler des
nstrdimentes. Beispielsweise hat ein Moll7-Arpeggio, aufsteigend von der Terz aus
ielt, die gleiche Intervallkonfiguration wie ein Maj6-Arpeggio, das aufsteigend
Grundton aus gespielt wird, jedoch sind Qualitat und Anwendung von Moll7 und
Maj6 Arpeggien vollig unterschiedlich. Wenngleich es wichtig ist, letztendlich den
\ Zusammenhang herzustellen zwischen der engen Verwandtschaft einiger Skalen,
Arpeggien und Akkorde und deren gegenseitiger Substitution, wurde dieses Buch
m mit einer Haltung konzipiert, die darum bemdiht ist, jedes Element als unabhangige
Struktur klar zu definieren, unabhangig davon, wie diese sonst hergeleitet werden
kann und sie dann in ihrer brauchbarsten und meist verwendeten Form vorzustellen.
Man kann sich auf die Struktur, die man erlernen mdéchte, konzentrieren und muss
w sich um sonst nichts weiter kiimmern.

Um die musikalischen Elemente auf den folgenden Seiten sicher zu beherrschen,
sollten diese in allen zwolf Tonarten gelibt werden.



Der Schliissel zu diesem Buch

Erkldrung der Tabulatur, des Griffbrettlayouts und der Terminologie

hohe E-Saite g

B-Saite (H-Saite) P
G-Saite

D-Saite :
A-Saite

Die in diesem Buch verwendete Tabulatur ist eine grafische Darstellung des
Gitarrengriffbrettes. Horizontal verlaufende Linien zeigen die verschi aiten

an, vertikale Linien spiegeln die Blinde wieder.

tiefe E-Saite !

<—Sattel — Steg—»

Skalen, Modi und Arpeggien werden in ihren 2-oktavigen Form igt, wobei
bevorzugt

Fingersatze die eher quer Uber, als entlang des Griffbrette f
werden. Das erleichtert das Transponieren einer bestimmten eine andere

Tonart. Dartliber hinaus hilft es, die Zahl der Fingersdtze auf ein dltigbares Maf

zu beschranken. Nachteile, die jedoch aus dieser Fo ellung entstehen

kénnten, mégen ein vermindeftes Bewusstsein fiir den talen Zusammenhang

Roémische Ziffern

bezeichnen die Bundzahl

(entlang des Griffbrettes) di rukturen sein.

Viele verschiedene Fingersatze w n sowohl fi Is auch fiir Arpeggien
angegeben, aber dari iele weitere Moéglichkeiten, die
noch besser funktionieren

kénnten. Daher sollten™c diesem Buc

enen Fingersdtze mehr als

inaus gibt es noch viel
in entsprechenden Sit; uso gut oderviell
R 3
)

s unumstoRlich feststehende

Ausgangspunkt e thdungen diene

Universalantwortzsa zen zu werd ersatze individuell anzupassen,
o ¢ ktioniert und w. pielt eine groRe Rolle, um sich als

Sache &hnlich. In den meisten Fallen

geht, verhalt si i
ings beginnend mit derti

egeben. Auf ighen Saitengruppe verweilend, werden dann

en spielbaren Form auf den obersten

e er erscheinen. Um reibungsloses Voice Leading
notwendig, mit vielen dieser Dopplungen genau
s erwdhnenswert, auf den Klangunterschied, den ein

inzigartigkeit der Gitarre, der kein anderes Instrument

ru igt. Der Vorgang wird auf tiefer liegenden
Vo oder selbst
inzuweisen. Dies i

pmmen kann.

zu einer Reihe von Duplikaten fiihrt, von denen
was Akkorde ﬁ

Lage wer

dreijoder mehr Stimmen in enger Lage angeht. Dreiklange in weiter

it zwei Fingersatzen vorgestellt, jedoch gibt es noch weitere
Méglich hier nicht weiter angegeben, um diese Voicings zu spielen. Um dies
noch einmal zW¥sagen, es gibt keine Verpflichtung, den angegebenen Fingersatzen
strik Igen.

Har te Skalen werden dhnlich wie Voicings dargestellt, beginnend mit dem
verfligbaren Akkord der harmonisierten Skala auf dem obersten Saitenpaar,

n zum ndchst héheren Skalenton aufsteigend entlang des Griffbrettes

ert, bis das erste Voicing eine Oktave héher wiederholt wird. Dieselbe

ehensweise wird dann auf tiefer liegende Saitenpaare angewandt. Fiir einige

uble Stops, Dreiklange in offener Lage und einige pentatonische Voicings lassen
\ sich weitere alternative Fingersdtze finden, die ebenso gut funktionieren, hier aber

g 4
e -
O !
e L @-
O = bezeichnet leere Saiten
@ = stehtfir Skalen-,
Akkord- und Optionstone
(O = gibtden Grundton einer
Skala, eines Modus, eines
Arpeggios oder eines
Akkordes an
Bundbezifferung:
I 1. Bund
1. 2. Bund
111. 3. Bund
V. 4. Bund
V. 5. Bund
VI. 6. Bund
Vil. 7. Bund
VIII. 8.
IX. 9.
X.
Xl.
XIl. .Bu
Xilll. 13. Bund
XIV. 14. Bund
XV. 15. Bund
XVIL. 16. Bund
XVII. 17. Bund
XVII. 18. Bund
XIX. 19. Bund
XX. 20. Bund
XXI. . Bund
XXII. Bun
XXIII. . Bun
XXIV.

Eine Bemerkung zur
verwenden, gelten Versetzun

nicht weiter besprochen werden.
0 SowohlVoicings (inihren verschiedenen Umkehrungen) als auch harmonisierte Skalen

kénnen naheliegender Weise auch quer liber, anstatt entlang des Gitarrengriffbrettes
gespielt werden. Es sollte genligend Zeit und Energie investiert werden, um auch
diese Verbindungen zu iiben.

Ausnahme der Theorieteile, die reguldre Standardnotation mit gelegentlichen Warnakzidenzien

ichen nur fiir die Noten, vor denen sie direkt stehen. Sie addieren sich nicht bis zum Ende eines Taktes

und setzen sich auch nicht fiir die ndchste(n) Note(n) fort. Anstatt des im deutschen Sprachraum (iblichen Ton H wird in diesem Buch die

internationale Bezeichnung B verwendet. Dementsprechend wird der deutsche Ton B zum Bb (B-flat).

7

omHa=zZH
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Ublicherweise verwendete Terminologie:

a9 v X ax

3

1
1

Grollbuchstabe

= Kreuz (erhdht die Tonh&he einer Note um einen Halbton
= Doppelkreuz (erhoht die Tonhdhe einer Note um eine on)
= B (erniedrigt die Tonhdhe einer Note um einen Halbton

= Doppel-b (erniedrigt die Tonh&he einer Note um e zton)
= Aufldsungszeichen (hebt jedes der obigen Zeic

= Grundton (Root) w

= kleine Sekunde A Q

= groRRe Sekunde &

= UbermaRige Se N

= kleine Terz 0

= grofRe Terz

ige Quarte

= uinte

(enharmoniQh einer groflen Terz)

e Sexte
oppel-b7 (e
leine Septim

isch gleich einer groRen Sexte)

grolle Se

kleine%ﬁeine Sekunde plus eine Oktave)
No

groRe
= UWge None (iibermiRige Sekunde plus eine Oktave)
i

= ﬁ dezime (reine Quarte plus eine Oktave)

ine Tredezime (kleine Sexte plus eine Oktave)

grofRe Sekunde plus eine Oktave)

aRkige Undezime (iibermafige Quarte plus eine Oktave)

oRe Tredezime (grofle Sexte plus eine Oktave)

Dur Dreiklang

GrolRbuchstabe plus “m: Moll Dreiklang
GrolRbuchstabe plus £e! = Verminderter Dreiklang

GrolRbuchstabe plu

¥

UberméRiger Dreiklang



Der Schliissel zu diesem Buch

Akkord- und Optionston-Ubersicht

Die Akkord- und Optionston-Ubersicht auf der nichsten Seite ka lerlei
Hinsicht sehr hilfreich sein. Es handelt sich dabei um eine grafischgyRe ntation
des Gitarrenhalses, die anzeigt, wo die verschiedenen Intervall haltnis zu

einem bestimmten Grundton auf den Saiten liegen.

Nehmen wir als Beispiel das erste Diagramm (DIAGRAMM @). en sind, gleich
wie die Tabulatur im gesamten Buch, durch horizontal yerl inien dargestellt,
die von oben nach unten entsprechend der hohen bis -Saite angeordnet sind.

Die vertikalen Linien zeigen die'Biinde des Griffbrettes

zeichnet den Grundton
r ersten oder sechsten Saite

Der Buchstabe,,R“in der Mitte der enund tiefen
jeder musikalischen St dieffiren Grundton
hat. Die anderen In le auf jeder Sai ativzu diesem Hauptgrundton

dargestellt.

Wenn man beispiels om Grundton a3 ersten Saite zwei Blinde nach oben
geht, gelangt Optionston g @ an zwei Blinde, ausgehend vom

gleichen Gru unten wandert, € ht man den Akkordton by auf der

ersten Saite.
che Struktur, die einem begegnet, seien

ise kann man jede
ggien oder analysieren und sehen, wie diese auf das
sen oder wiem anpassen kann.

itel Voicings I (siéh ) findet sich eine detaillierte Ubersicht iiber die
en Intervalle.

e Vertrautheit ch recht komplexen Natur des Griffbrettes hilft, das

piel'auf jedem Niveau essern.
verschiedene @ t gen der Akkord- und Optionston-Ubersicht sind alle

&
oy

zentriert auf ei dtgrundton, der in der Mitte einer bestimmten Saite liegt.

DIAGRA& uptgrundton auf der ersten und sechsten Saite (® + ®)
DIAGRAM Hauptgrundton auf der fiinften Saite (®)

DIAW © Hauptgrundton auf der vierten Saite (®)

MM @ Hauptgrundton auf der dritten Saite (®)

eRAMM © Hauptgrundton auf der zweiten Saite (@)

g
&

Eine Bemerkung zur Terminologie:

Die Intervalle auf der sechsten Saite wurden nicht als Optionstdne, sondern vielmehr
als Skalentdne gekennzeichnet. Dies soll lediglich als Erinnerung dienen, dass
Optionstdne, die zu tief in einem Voicing auftreten, ziemlich triibe oder unsauber
klingen kdnnen. Sie kénnen gut als Spezialeffekt fiir kurze Zeit funktionieren, sollten
aber vermutlich nicht tiberstrapaziert werden. Wie immer liegt die Schénheit im Auge
des Betrachters ...

oOxH=zZH



Guitar Navigation System

Hauptgrundton
1.+6.SAITE® + ®

Hauptgrundton
auf 5. SAITE ®

Hauptgrundton
auf 4. SAITE®

Hauptgrundton
auf 3. SAITE®

Hauptgrundton
auf 2. SAITE®

10

fe(#5/p 1) 13 b7 7 1R HE o 9 W

(#9/b3 )= 3 1 #11/b5 5 JaH#5/b13d 13 )

[ 7 == 1(R) b9 9 #9/b3 Juel 3 1 )

(411/b5 )mt 5 Jutm(#5/b13)mtl 13 b7 Ju 7 1(R)

—t 9 et 9 #9/b3 3 11 Ju(#11/b5 ) 5 o
e 115/ Jup 6 b7 7 1R) e 02

(1 Rd(#11/5)
H LR A 0 )
-(5/»13 13 J
H(#9/b3
= b7
), &
o b7 7 }{1 (R) b9 )
;G5 ¢ ﬁs/us
= b9 9 }-@9/b3
Hi5/p13 13 " b7
-@9/bs 3 Jm 11 m/b@-
7 )-U-O (R
#9/b3 3 11 HHH1A5 . 5 HHE5/b13
b7 7 1(R) HH b9 9 )—-@9/1»3 )
H1/b5 ) 5 Je(i5/b13)mp 13 b7 1(R)\
b9 9 #9/b3 e 3 1 )--@11/b5
#5/p13)mml 13 b7 Jmel 7 1(R) = 19
b3 3 4 )-n( b5

5 )-n-@s/bb




TTTTT




Guitar Navigation System

Das Skalensystem von Dur

Die Dur Skala kann auf sieben verschiedene Arten angeordnet werden, indem man
jeden Skalenton als Ausgangspunkt verwendet, was zu sieben verschiedenen Modi
fahrt. Links unten sind die Modi zusammen mit einer Analyse der Interva
jedes Modus im Verhdltnis zum lonischen Modus aufgefiihrt. Rechts nd die
Modi ausgehend vom Startton C aus aufgelistet. Die Optionstone 13 sowie
eventuelle Alterationen sind unter ihren jeweiligen Skalentén und 6 zur

weiteren Verdeutlichung angegeben.
C Dur und seine Modi Modi aus Dur mit dem Startt
C lonisch (lonian) C lonisch (lonian)
cmaj7 maj7
)
P 4 |
"\’“ 1]
&
1 2 3 4 5 6 7 8
© (1) (13)
D Dorisch (Dorian)
Dm?
0
D' 4
)
1]
1 2 b3 4 5 6 b7 8

© () (13)
E Phrygisch (Phrygian)

Em?

J

1 b2 b3 4 5 b6 b7
(b9) (1) (b13)

F Lydisch (Lydian) %s h (Lydian)
Emaj7(§11) aj7(11)

0
£
[Y)

-
1 2 3 #a 5 6 7 8

1 2 3 #4 5
©) #11) ©) #11) (13)
G Mixolydisch (Mixolydian) C Mixolydisch (Mixolydian)
C7
o)
P’ A 1 1]
l"f\'\ 1]
E o
1 2 3 4 5 6 b7 8
© 1) © ) (13)
A Aeolisch (Natiirlich Mo C Aeolisch (Natiirlich Moll - Aeolian)
Am7 Cm’
o)
P’ A 1 1]
"'\“ f ! 1]
L g
1 2 b3 4 5 b6 1 2 b3 4 5 b6 b7 8
©) (1 (b13) ©) (1) (b13)
B Lokrisch (Locrian) C Lokrisch (Locrian)
Bm7(b5) Cm7bs)
0
P’ A 1 1]
w
L g
b2 1 b2 b3 4 b5 b6 b7 8
b9) (11) (b9) (1) (b13)

Beachtenswert ist die Tat
unterschiedliche Eigepsch

asSidas genau gleiche Notenmaterial auf verschiedene Weise angeordnet vollkommen
rvorbringt:

lo r und Lydischer Modus Moll 7(b5) Sounds - Lokrischer Modus
Dorischer, Phrygischer und Aeolischer Modus = Dominant Sounds - Mixolydischer Modus

Dur Sounds
Moll Sounds
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Fingersdtze des Skalensystems

Dur

Wenngleich die folgenden sieben Modi der Dur Skala lediglich in C
gezeigt werden, kdnnen alle Fingersdtze, auller solchen mit offenen
Saiten, leicht in jede andere Tonart transponiert werden, indem
man sie zu dem entsprechenden Bund hin verschiebt. Mithilfe des
untenstehenden Diagramms kann man den zugehérigen Grundton
der Struktur, die man transponieren mdchte, bestimmen. Weiterhin
werden Fingersdtze in tieferen Lagen mit offenen Saiten eine Oktave
héher (ab 12. Bund) als leicht verschiebbare Form wiederholt.

VIII.

XI.

XIl.

VI.

VII.

Das Skalensystem von Dur

IONISCHER MODUS (2 OKTAVEN)
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Clonisch-1234567 | C™7
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e Je o Fe Ol ol o ®
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UBERMASSIGE DREIKLANG ARPEGGIEN

(2 OKTAVEN)
Ct-13t5
C+
y’ 4 !—#'—n
v = - 1
[)) #; & e
. L 2
—o— e
1.
C+
)
e
ry G ry
O = hd
V. o
P : T e
VII.
C+
)
{es e -
o e
s
> — "o O

XI.

Dreiklang Arpeggien

VERMINDERTE DREIKLANG ARPEGGIEN

(2 OKTAVEN)
C° - 1b3 b5
CO
. e

$T
]

L

VL

®Q

Q
[ | )
=o||o|0®
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Voicings I — Intervalle

&
S
$
S

armonische Grundbaustein. Es beschreibt den

m s
stan zwischer've*hen. Intervalle kénnen harmonisch (gleichzeitig
er melodisch Nander klingend) sein. Indem man vom tieferen zum
6h ie Grofe des jeweiligen Intervalls bestimmt werden. Auf
Nenden Seite alle’so genannten einfachen Intervalle (Intervalle innerhalb
iner Oktave) mit ste Note zusammen mit der Zahl der Halbtonschritte

ischen den bei en aufgelistet.
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Guitar Navigation System

Intervalle innerhalb einer Oktave

Intervallname (Symbol) Anzahl der Halbtone

QQSSJD

b
b

QQSSJD

:

Kleine Sekunde (b2) m
Grof3e Sekunde (2) A 0

Prime / Unisono (1) om
2

QQSSJD

;

Kleine Terz (b3)

GroRe Terz (3) 0 Q 4
Reine t | w 5

y
’Q Quarte (#@inderte Quinte (b5) / Tritonus 6

eine Quinte (5) 0 7

Ubermé&igeQ* (#5) [ Kleine Sexte (b6) 8

@

QQSSJD

N8
)

QQSSJD

o)

QQSSJD

0]

N>

|

J
g
9

0
r(r\yn (@) Grol3 (6) 9
, N
7,
(& leine Septime (b7) 10
0 o
Grof3e Septime (7) 11
Reine Oktave (8) 12
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Guitar Navigation System

Harmonische Intervalle vom Grundton C ausgehend

Beachte, dass die unten aufgelisteten Intervalle lediglich Beispiele mit dem Grundton C darstellen. Sie kénnen leicht in jede andere ge-
wiinschte Tonhdhe transponiert werden.

Kleine Sekunde Grof3e Sekunde Kleine Terz
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Harmonisie

Harmonisierte Skalen I — Zweistimmige Strukturen

Es gi en, eine Skal armonisieren. Die einfachste Methode ist
nahelie eise zwei Note
i ble Stops be

h zu verwenden, was Strukturen, die man
hnet, generiert. Indem man den sogenannten Skip

n rschiedenen Intervalle erzeugen. Mit der dem
n ird die Anzahl von Skalentdnen, die ausgelassen
ip 2 etc.).

ipo eutet, dass ma hend von einem Anfangston, den man frei aus der Skala
n kann - jede nton, ohne eine Note zu liberspringen, die ndchst folgende

Stop zu vervollstandigen. Wendet man diese Technik
das’erste generierte Intervall eine groRe Sekunde. Nachdem nur
sch = zur Skala gehérend) Verwendung finden, andert sich die
ervalle zwischen grofien und kleinen Sekunden.

inzufligt, um
auf die Dur Skala
tonische T6n
roflle der erz

Skip 1 bedeut s jeder Note aus der Skala nicht der nachst folgende, sondern der
jeweils dritte Skalenton (jeweils eine Note wird ibersprungen) hinzugefiigt wird, um
den Do zu vervollstandigen. Dies produziert grofie und kleine Terzen, abhangig

davo sich gerade in der Skala befindet. Fiir die Dur Skala lassen sich die
verﬁen Intervalle auf die folgende Art erzeugen:
—klei

ne und grofle Sekunden
i leine und groRe Terzen

Skip 2 - reine und {ibermaRige Quarten
\p 3 - verminderte und reine Quinten
mskip 4 - kleine und grofle Sexten
Skip 5 - kleine und grofe Septimen
Skip 6 - reine Oktaven

Natdrlich kann diese Methode (iber die Oktave hinaus weiter fortgesetzt werden, was

\w zu immer grofleren Intervallen fihrt; jedoch wird keine zweistimmige Struktur, die

eine Oktave (iberschreitet, in diesem Buch betrachtet. Mit Ausnahme von Oktaven und
einigen speziellen Voicings wurden Dopplungen im gesamten Buch vermieden.
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Guitar Navigation System

C HARMONISCH MOLL SKALA HARMONISIERT

P ® ] O

Py

DO DO
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Harmonisierte Skalen II — Dreistimmige Strukturen

'g’QJ
A 8

Harmonisieg Skdlen II

Drei@m‘nig trukturen
DR ANGE Q
e ie Skip oﬂ‘eme weitere Note, er6ffnet einem dies, Dutzende

Meth
u oglichkeiten vBh Ska it dreistimmigen Strukturen zu harmonisieren.
r nur die gebrdu ten Anwendungen betrachtet. Ein Bereich, den zu
ifelsfrei von e idender Bedeutung ist, sind dabei Dreikldnge.

ungen von siebentdnigen Skalen mit dreistimmigen
eitere zusdtzlich verfiigbare dreistimmige Konfigurationen,

weiter Lage entsprechen:
Gru rm: Skip 3 | Skip 4

1. rung: Skip 4 | Skip 3
. ehrung: Skip 4 | Skip 4

uf den folgenden Seiten wird diese Methode auf alle siebentdnigen Skalensysteme
gewandt.
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Guitar Navigation System

C DUR SKALA Harmonisiert in Dreiklangen — ENGE LAGE
C Dm Em F G Am BO

O
P=Y ) b4 I

GRUNDFORM

J
¥
g

c

1. UMKEHRUNG

>
0we
eolo
oole
eolo
o]
ool

2. UMKEHRUNG

C DUR SKALA Harmonisiert in Dreiklangen W LA &‘
Dm

BO
e
GRUNDFORM o i
O
Ko N
1. UMKEHRUNG = “
o — — ]
2. UMKEHRUNG S o = |
= =

GRUNDFORM

1. UMKEHRUNG

armonisiert in Dreiklangen - WEITE LAGE

Dm Eb F G A° Be

o o © o =2 %
GRUNDFORM o RS o S ' ° I
Py DO ~ Py ]
1. UMKEHRUNG = S o S o = i
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2
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Harmonisierte Skalen II — Dreistimmige Strukturen

C DUR SKALA HARMONISIERT IN DREIKLANGEN
2. UMKEHRUNG (ENGE LAGE) 2. UMKEHRUNG (WEITE LAGE)

C Dm Em F G Am  B° C
8

#Fg:%?giﬂ

®® O ‘©NILIVS

©R®® ‘©NILYVS —— ®RO‘@NILIVS

e e s o =

T IN DREIKLANGEN
M (WEITE LAGE)

F G A
=

C MELODISCH M
GRUNDFORM (ENGE LAGE)

@
gdlé &
o0l S

|
DO

O

= %%%%%%%

S—H3——O——

0/0|p
0/0|p

v o ——

%%%%%%%%

UM == e F G A B Cm Dm E+ F
%'g—ﬂ—b%—‘z%’—%—“—”

e e B e e e e
SRS B BRed BREE eEaE Seas B e

171

®% @ ‘ONILIVS —— ®R O ‘©NILIVS

| “ O -
o ~ n
P=N

— ®%¥ O ‘®NILVS

R EESE EEREEREE
e e e

OB®O© ORO®

®ROD ®RO®

OB®O© ORO®

O8®®

®ROD ®RO®

ORO® OB®®

O HHEA



UITAR
NAVIGATION SYST

Das 368 Seiten starke Nachschlagewerk zum Thema
Skalen, Arpeggien und Voicings von Guido Haefele!

In Guitar Navigation System wird jeder fiindig! Ob“Eimsteiger oder ]
Fortgeschrittene!

Wer also die verschiedenen musikalische uren wie )
Skalen, Arpeggien oder Voicings verstehen u er Gitarr > 4
anwenden mdchte, trifft in Guitar Navigdion System auf ei ,
betrachtliche Informationsfiille. Die S der behande <
Elemente reicht von grundlegenden @’
klangsarpeggien sowie essenzielle

zu ziemlich komplexen Gefligen
von Harmonisch Dur, Quartenak
Voicings.

Guitar Navigation System glie in vier H e, die
sich jeweils mit Skalen un Arpeggien icings und
harmonisierten Skalen be . Zu Begi dieser

nachst in

Hauptkapitel wird die jsche Stru
Theorie, spater dannin Pra m Griffbrett

vorgestellt. Man kan kordaufbau,
den man erlernen muss sich um
sonst nichts weiter, mern.
Unabhangig dav an Anfange rfahrener Musiker
ist: hier wird jeder fiin ob man gega ginnt zu verstehen,
wo und wie man eine bestimmte% oder ein bestimmtes
Voicing auf dem Griffbrett platzi r ob man nach neuen,
unkonventionellen Sounds sucht, um¥einem Spiel mehr Wiirze

zu verleihen. In der Tat kénnte ar Navigation System das
umfassende Referenzwer Thema Skalen, Arpeggien oder

Voicings fir jeden Bedarf sej lle diese Bereiche weitraumig
und explizit bis ins Detail%ﬂelt werden.
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