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Werwendete “Jerzierungen

Vorschlagnote Mordent
Ausfiihrung: Die Vorschlagnote kann sowoh! auf der Ausfiihrung:
Zdhlzeit als auch vor der Zihizeit gespielt werden. "
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I Praller
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Doppelschlag (Gruppetto) | - — iv
Die Ausftihrung des Doppelschlages kann @
rhythmisch variiert werden, je nach Tempo des
Stlickes und individueller Vorliebe.
o Glissando
S — B
] i_ ‘ Gleitender Ubergang zwischen zwei Ténen.
_’ N _9 g\iSS - &
o A -
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Hinweis: In dieser Ausgabe wird die international iibliche Stammtonbezeichnung C D E F G A B verwendet.
Der deutsche Ton ,H” wird also als ,,B” bezeichnet, das deutsche ,,B” als ,B>"
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Die Herkunft des Begriffs Tango ist nicht eindeutig geklart.
Eine Hypothese geht davon aus, dass dieser Begriff vom
portugiesischen tanger (,beriihren’, ,ein Instrument spielen”
[lat.: tangere; tango, ich berlihre”]) hergeleitet ist. Eine weitere
von mehreren Annahmen geht davon aus, dass das Wort
Tango aus dem Quechua, einer Inkasprache, stammt und auf
das Wort tampu zuriickgeht, was u.a. soviel wie,,Freudenhaus”
bedeutet. Der Terminus Tango steht sowohl fiir den Tango
als Tanz als auch fiir den damit verbundenen Musikstil und
dessen Lyrik.

Die Tangomusik ist eine Stilrichtung, die in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts — mit grof3ter Wahrscheinlichkeit - in
den Vergnligungsvierteln von Buenos Aires, Argentinien,
entstanden ist; sie kann aber nicht ausschlieBlich auf diese
Orte reduziert werden, wurde sie doch an praktisch allen
Orten der Unterhaltung und des Vergniligens weiter geformt.
Die musikalischen Einfliisse sind gleichermalen gepragt von
klassischer Funktionsharmonik und Melodik einerseits und
karibischer/stidamerikanischer bzw. afrikanischer Rhythmik
andererseits. Die Einflisse reichen vom kubanischen
Habanera (iber die polnische Mazurka bis zur bohmischen
Polka und dem deutschen Walzer sowie dem alpenlan-
dischen Landler u.v.a, die im Zuge des wachsenden Einwan-
dererstroms von den Immigranten eingebracht wurden.
Diese europdischen Einwanderer und die ehemaligen
Gauchos waren beide nicht nur gesellschaftlich benachteiligt,
sondern brachten auch einen unterschiedlichen kulturellen
Hintergrund mit. In den nostalgischen und melancholischen
Tangomelodien und -tdanzen wie auch in der Lyrik fanden sie
einen Ausdruck fiir ihre Sehnslichte, Enttauschungen und -
haufig unerfiillt gebliebene - Hoffnungen auf ein besseres
Leben. Der Wunsch nach Nahe, bedingt auch durch die
Einsamkeit der Immigranten, du3erte sich auch in den engen
Umarmungen und erotisch anmutenden Beinbewegungen
des Tangotanzes.

Die anfangliche Verbindung zu den Vergniigungsmeilen
fihrte zunachst zur moralisch gepragten Ablehnung des
Tangos durch die Oberschicht Argentiniens, wahrend er
im Rest der Welt seit Ende des 19. Jahrhunderts in seinen
verschiedenen Formen grof3e Verbreitung fand. Erst viel
spater errang er in ganz Argentinien seine gegenwartige
Anerkennung und wurde zur Nationalen Musik Argentiniens,
die im September 2009 von der UNESCO zum ,Immateriellen
Kulturerbe der Menschheit” erhoben wurde.

Wahrend meines Aufenthalts in Buenos Aires hatte ich
haufig Gelegenheit, Tangomusikern zuzuhdren, ob bei
BlUhnenvorflihrungen oder sogar in den Stralencafés und
auf den Stralen der Kiinstlerviertel wie dem Caminito. Oft
horte ich kleinere Besetzungen wie z.B. Gitarre, Violine und
Akkordeon oder zwei Gitarristen mit Gesang u.d., wahrend in
der E-Musik, z.B. in avantgardistischen Tango-Kompositionen
wie auch in Orchesterwerken tangofremde Instrumente
verwendet werden. Ich gehe aber davon aus, dass die
kleineren Besetzungen eher den friihen Tangos entsprechen.

Auch in der Literatur liest man haufig, dass die anfanglich
verwendeten Instrumente im Tango Fl6te, Gitarre und Violine
waren - so lie3 es sich leicht von Auftrittsort zu Auftrittsort
ziehen. Bandoneon und Klavier sollen erst viel spater in den
Tango eingeflossen sein.

In meinen Tango-Kompositionen und Arrangements der
vorliegenden Reihe habe ich versucht, dem musikalischen
Charakter des Tango gerecht zu werden, um gleichfalls
meine eigenen, ganz personlichen Eindriicke meiner
Argentinienreisen darin einflieBen zu lassen. Zu den dort
haufig verwendeten Begleitinstrumenten Akkordeon/
Bandoneon und Akustikgitarre habe ich zusatzlich Schlag-
zeug/Cajén und E-Bass hinzugefligt, um den Tango in
einen modernen Kontext zu stellen. Stilistisch sollen die
Arrangements sowohl dem traditionellen als auch dem
modernen, groovigen Stil gerecht werden.

Wie auch im Jazz und in einigen anderen Musikrichtungen
Ublich, empfehle ich, die Melodien nicht Note fiir Note zu
lesen. Im Tango werden vielerlei rhythmische Variationen,
Verzierungen und diverse Umspielungen wiedergegeben,
die ebenso wie die Dynamik bewusst in der Notation
weggelassen wurden, um einer individuellen Interpretation
den notigen Freiraum zu lassen. Die Vorschlagnoten, Praller,
Triller, Mordente und Glissandi sind nur als Anregung zur
Verzierung der Melodien zu verstehen. Sie konnen - je
nach individuellem Kénnen - weggelassen, mit weiteren
Verzierungen erganzt oder an anderen Stellen eingebracht
werden. Ebenso haben wir die Terzbasse nicht ausdriicklich
gekennzeichnet, um Ihnen die Freiheit bei der Entscheidung
zu Uberlassen, die Grund- oder die Terzbasse zu verwenden.

Es ist besonders erfreulich, dass wir fir die Einspielung der
Tango Play-alongs einige der gegenwartig hochkaratigsten
deutschen Studiomusiker gewinnen konnten. Die Solisten
auf den Demotracks bieten lhnen die Mdglichkeit, viel fir Ihr
Solospiel zu lernen, und die hochwertigen Begleitmusiker
werden Sie dazu noch motivieren.

Ich wiirde mich freuen, wenn ich einige dieser Tango Play-
alongs in einem lhrer Konzerte héren wiirde. Auf jeden
Fall stehen lhnen auf der beiliegenden CD erstklassige
Compafieros personlich zur Verfiigung.

Mit den vorliegenden Tango Play-alongs méchte ich mich an
dieser Stelle bei all meinen Fans weltweit bedanken fir all
die lieben E-Mails und die Komplimente, die mir immer die
Wertschatzung meiner Bemiihungen zeigen und mir sehr viel
bedeuten.

Ich wiinsche lIhnen viel Spal3 beim Hoéren und natiirlich in
erster Linie beim Spielen meiner Tangowerke mit meinem
Tango Quartett.
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