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WILLKOMMEN ZU BASS ENSEMBLE!

Wenn du dieses Buch in Handen haltst, bist du wahrscheinlich auf der Suche danach, ein besserer
Musiker zu werden und all das, was du horst und fiihlst, auf dem Bass ausdriicken zu kdnnen. Mit
diesem Buch 6ffnest du die Tliren, um Zusammenhange von Akkorden und Tonleitern zu verstehen,
sie in jeder Position auf dem Griffbrett zu spielen und dadurch die Freiheit zu erlangen, Basslinien,
Solos und Akkordbegleitungen nach deinem Geschmack zu erstellen.

BASS ENSEMBLE besteht gleichzeitig aus drei Biichern: BASSLINIEN « SOLOS - AKKORDE.

» Das Besondere an diesem Buch sind die BASS ENSEMBLES:
In jedem Kapitel gibt es Beispiele, in welchen zwei oder, drei Basse
gleichzeitig Akkorde, Basslinien und Solos spielen. Sodlernst du Musik
von allen verschiedenen Ebenen aus, es macht besondefs viel Spall und es
wird stets eine Verbindung zwischen den drei Bereichen  hergestellt.
Ubungen, die in einem dieser Ensembles enthaltensind, werden mit dem
Buchstaben E und diesem Symbol gekennzeichngt:

« Wenn du Anfanger bist, empfehle ich dir, zuerst nur die Kapitel zum Thenta

Basslinien durchzuarbeiten, da die Aufgabe _eines Bassisten in einerBand hauptsachlich aus
Begleitung besteht. Spater wendest du das gleiche Wissen auf dig,Kapitel zunisIhema Solos
an. Wahrend eines Rockkonzerts bekomt der Bassistwvielleicht nurdie Moglichkeit zu einem
einzigen Solo, aber in einer Jazzband kann jedes Stlick ein Bass-Selo enthalter¥Zuletzt widmest
du dich dem Thema Akkorde: Da der,Bass dickere Saiten hatvals andere” Instrumente und
Akkorde mit mehreren Fingern glgichzeitig gegriffen werdeén, ist diesiin“technischer Hinsicht
der anspruchsvollste Teil.

« Wenn du schon langer Bass spielst, @mpfehle ich dir,_das Buch in der gedruckten Reihenfolge
durchzuarbeiten. So wendést dujedes vorgestellterKonzept ZUerst auf Basslinien, dann auf
Solos und schlielich auf Akkerde an S0sieht eine ideale Unterkichtsstunde flir Fortgeschrittene
aus: Es wird nicht nur ein“Themadbehandelt, sondern das*Eflernte sofort in verschiedenen
Bereichen angewendét.

Die Beispiele und Ubungen in diesem Buch sind wertlos s

... solange du si€ nursnachspielst. Klar, Naehnpiachemund Nachspielen gehéren zum Lernprozess
dazu, aber dieses Buch hat einen Anspruch wejtzndariber hinaus. Als Autor prasentiere ich hier
moglichst musikalische Beispiele, exprebi'und bewahrt in meiner Arbeit als professioneller Musiker.
Dein Ziel muss es‘abeér sein, es bessetvzu machert. Natirlich ist Musik keine Sportart und ,besser”
heil3t night ,schnellerspielen”. Infdiesem Zusarmmenhang sollte ,besser” bedeuten, dass du Musik
erschaffst, die dir doch besser gefdlit als dds jeweilige Beispiel im Buch.

Ich empfehle dir, jedes Beispiel Zberst infaller Ruhe anzuhdéren. Versuche dann, es so gut wie maéglich
nachzuspielen mithilfe deings Gehorsder Noten, der Tabulatur oder des Videos. Sollte ein Beispiel
zu schnell sein, spiele es“einfach langsamer; es geht hier - wie gesagt — nicht um Leistungssport.
Das Wichtigste ist, ddss\ddl dasgdéonzept in einem Beispiel erkennst, beispielsweise eine bestimmte
Tonleiter oder Griffiveise, die im Kapitel vorgestellt wird, und du damit deine eigene Version erstellst.
Wenn du nicht nachvollziehst, warum in einem Beispiel diese oder jene Tone verwendet werden, wirst
du das Erlernte nicht auf deine eigenen Basslinien, Solos, Akkorde und Songs anwenden kdnnen,
weder bei den Proben noch bei Auftritten mit deiner Band.

Die meisten Kapitel enthalten am Ende eine Sektion namens Hier spielt die Musik: Dort findest du
Ideen, wie du das Erlernte aus dem aktuellen Kapitel auf Beispiele aus vorigen Kapiteln anwenden
und Uben kannst. So ziehst du den maximalen Nutzen aus diesem Buch!

Im Anhang (Kapitel 13) finden sich sogenannte Drill-Ubungen mit den verschiedensten Akkorden,
die du auch dann schon spielen kannst, bevor du das ganze Buch durchgearbeitet hast.
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HINWEISE ZU DIESEM BUCH

« Fur Fragen zum Buch und zum Austausch mit dem Autor und anderen Bassisten steht ein Forum zur
Verfliigung unter eddiandreas.com.

 Zahlen in den Griffbildern stellen immer die Reihenfolge der Tone (Intervalle) dar. Die Ziffer 1
bezeichnet also den ersten Ton einer Tonleiter und so fort. Die Zahlen stellen NICHT die Finger der
Greifhand dar. Hinweise zur Greifhand finden sich in den Fotos und.ifn Notenbild mit der Abkiirzung
GH.

 Tabulaturen und Angaben zur Greifhand sind Empfehlungen, kéifie in Steinggemeillelten
Gesetze. Andere Griffweisen sind moglich!

« Im deutschsprachigen Raum setzt sich — zumindest in der modernen Musik =immer mehr die
Bezeichnung der Téne nach dem Alphabet durch,Die Namen der siebem,Stamnitone’lauten
demnach: AB CD E F G. Aus diesem Grund beputzt dieses Buch NICHT dievklassis¢he deutsche
Bezeichnung H fiir den Ton B. Erhéhte und erniédrigte Tone werden im Redtschen tgaditionell mit
den Endungen -is und -es bezeichnet; dieses Buch, verwendet jedéchidurchdéngdig die Akkord-
symbol-Schrift mit den Zeichen " (Kreuz) ufigh,b "(Be), also Cis = C#dind'Des <5,

« Ubungen aus dem Bereich Basslinien sihdmit dem Buchstaben®B Bénannt{aus dem Bereich Solos
mit dem Buchstaben S, und aus dem Bereich,Akkorde mit dem/Buchsfaben A. Zu jeder Ubung
finden sich auf der DVD ein Video MP4hundzwer Audios: EimiMP3 zurm,Anhoren und ein weiteres
MP3 ohne Bass zum Selber-Mitspielen (Play-Along). Drill-Ublingefiywvérsden mit dem Buchstaben
D abgekiirzt und sind naturgernals ndr Play-Alongs.

« DesWeiteren enthalt die DVD sogenannte Drones (MR3). Dabeiflandelt es sich um Akkorde, welche
ohne Rhythmus mehrefe Mifutenflang gehalten®werdenpUm dazu in aller Ruhe bestimmte
Tonleitern und ahnliches“iben, Zu konnen. Ebenso enthalten sind Schlagzeug-Rhythmen in
verschiedenen Gesghwindigkeiten.

« Ich hdange keinem Dogma Pro oder Kontra Leersaiteran, halte es aber fir hilfreich, eine Basslinie
auf beide Weisén spielefizu Konnen. Idealerweisg sellten Klang und Spielbarkeit die Entscheidung
fur oder geden Le@psaiten beeinflusgein,Dds bedeutet, dass diese Entscheidung in jedem Einzelfall
neu getroffenerded sollte.

« In den Swing-"und Reggae-Beispielen, Werden die Achtelnoten triolisch —3—
intérpretiert. Véreinfacht erkdart®edeutetbdas: Achtel, welche auf die Zahlzeiten J—] J ‘b
fallen, werdeh etwas langerals normal gespielt, und Achtel, welche zwischen —
die Zahlzeiten fallen, etwas kurzer.

« Ist der Plural von Seloy,Solos“@der ,Soli“? Im Deutschen geht beides. Die Form ,Soli” stammt aus
dem Italienischenuad wird’€hervon klassisch ausgebildeten Musikern verwendet. Da der Ursprung
moderner Musik¥m Blues'liegt, welcher in den USA entstand, bevorzuge ich in diesem Buch den
englischen Plural ,Solos”

« Es gibt weder richtige noch falsche Tone! Es gibt lediglich Tone, welche unser Ohr als melodisch
wahrnimmt oder als unpassend, oder irgendwo dazwischen als merkwirdig. Musiker benutzen
dafiir gerne die Begriffe konsonant, dissonant und interessant. Es ist wichtig zu verstehen, dass ein
dissonanter Ton nicht unbedingt ein falscher Ton ist. Fiir eine Szene in einem Horrorfilm kann ein
dissonanter Klang genau die richtige Untermalung sein.



1 Einfiihrung, Einfiihrung, Einfiihrung,
Grundton, Oktave, Wechselbass | Grundton, Oktave, Wechselbass Power-Akkord
2 Dur-Dreiklang Dur-Dreiklang Dur-Dreiklang
3 Dur-Tonleiter Finger 2' (F%, B), Dur—TonIe?ter,.Finger 2, r-Dreiklang mit Oktave
Tonart Dur-Tonleiter in Dreier-Gruppen
Dur-Tonleiter,Bund 1 und Finger 2 é
mit Leersaiten’ (Bb, F, (, G, Eb),  Dur-Tonleiter Finger 2', . .
% DurTonart Stufen, IV, urDrelgr vt okQerter:
Einfiihrung Chromatik N . \()
5 Dur-Tonleiter Leersaite’(A, E, D) . ﬁla@kehrung
ur-D@mit Quinte und
6 Dur-Tonleiter Finger 4’ (Ab, Db) oktavierter Terz,
@ dene Kombinationen
Moll-Tonleiter, Leersaite’ (A, E, D é %
7 Moll-Tonleiter Finger 1° (F, Bb onleiter,Finger 1. A,,@@F, oll-Dreiklang
Moll-Dreiklang, onleiter in DreléGrdppen (Grundstellung, 2. Umkehrung)
Moll-Tonart (Stufen |, IV e
8 m:)tlliZ::lslaeiltt:;CBund oII-TonIe?tnger 2 (5 ,G), Moll-Dreiklang mit Oktave,
MO”'T""I@' Vierer-Gruppen Moll-Dreiklang mit oktavierter Terz
@Ieiter, inger 4 (G, &), Moll-Dreiklang mit Quinte und
9 i erzen und Quarten, oktavierter Terz,

fen ein Dur-T§
ter Dreikla

verschiedene Kombinationen

Stufenakkorde in Dur-Tonart,
verminderter Dreiklang

MoII-Pentatonbc‘ Q

Moll-Pentatonik,
Blues-Tonleiter,

11 Blues-Tonle . Stufenakkorde in Moll-Tonart

Stufenak o Moll- parallele Pentatoniken,
Stufenakkorde in Moll-Tonart

Mischung von Tonarten

12 (,Modal Interchange”), Mischung von Tonarten Stufen-Septakkorde, Septakkorde
Vierklange (Septakkorde), (,Modal Interchange”) mit oktavierter Terz
Stufen-Septakkorde

13 Drill-Ubungen




BASSLINIEN 1
EINFUHRUNG, GRUNDTON, OKTAVE, WECHSELBASS

Die Rolle des Bassisten besteht hauptsachlich aus Begleitung, weshalb sie von Nichtmusikern oft
unterschatzt wird, sowohl in ihrer Bedeutung als auch in ihrer Schwierigkeit. So mancher Rockfan
wirde sich wundern, wenn er seine Lieblingsband einmal ohne den vollen Bass-Klang zu héren
bekdame. Was eine gute Begleitung ausmacht, ist jedoch in jedem Musikstil verschieden. Besonders
im Jazz und im Jazz-Fusion kann die begleitende Rolle das Bassisten sof@nspruchsvoll sein, dass sie
in kreativer, harmonischer und rhythmischer Hinsicht einem Solistefi in niehts nachsteht und die
Ubergédnge von Begleitung zu Solo flieBend sind. Bei aller Begeistérung fiir Bass-Solos sollten wir
jedoch nicht vergessen, dass wir zuerst flir das Fundament einer Band sergén mussen. Auf,einen
soliden Bass-Groove mochte niemand verzichten, und ein BagSisthder van Harmonie Akipung hat
und sich in verschiedenen Stilen zuhause fiihlt, kann sich vordAnfragén kaum retten.

DER GRUNDTON

Beginnen wir mit dem Einfachsten: Der Grundton ist der epste.undwichtigste Ton eifhes Akkordes'und
bestimmt dessen Namen. In vielen Songs, besonders iin Pop und Rock, spielt der Bass aussehlieBlich
Grundtone. Dies gibt dem Bassisten groBe Verantwortung und auch Macht: Solltest dw, plotzlich
einen anderen Grundton spielen, nimmt unser Gehoralléandéren Tone imd/ethaltnisSdazt wahr, und
somit kdnnen das Solo des Gitarristen oder die Melodie'des Sangers schéner oderhdsslicher klingen
(konsonant oder dissonant) oder einfach an@ers; Jazz-Bassisten tunddiés mit®Absicht und wissen
im Voraus, wie ein anderer Grundton die Harmenie verandert. Wenfisdu jedoch,in einer Rockband
plotzlich andere Grundtone spielst, kannst ‘du mit irritierten bis, K0sen Blicken der Mitmusiker
rechnen, da die meisten Bands ihre SOngs dem Publikum genatwso pé@sentieren wollen, wie sie
vorher geprobt wurden.

Im ersten Beispiel spielt der Bass aur den Ten C, welcher‘der'@rundton’des Akkordes C-Dur ist. Die
Schreibweise fiir diesen Akkordauf dem Notenblatt ist eififach ein,&" (Uber der ersten Note). Da kein
weiterer Akkord angegeben ist, gilt@er Akkord C-Dur félg die gesafnte Lange des Beispiels.

B1.1 Grundton
Rock

Y

3—3—3—3—3: 3 3—3—3—343:8—3-3£3%3 1333333333333 —3—3—3—3—
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Das nachste Beispiel enthalt ebeérifalls nepdeén Grundton, aber in einer anderen Rhythmik.

Der ‘Buchstabe E und dieses Symbol verweisen auf ein Bass-
Ensemble (Audio- und Video-Dateien auf der DVD, in welchen

B1.2 Grundton mehrere Basse gleichzeitig Basslinien, Akkorde und Solos spielen).

Bossa Nova
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, SOLOS 2
DUR-DREIKLANG

Das Griffbild eines Dur-Dreiklangs lasst sich problemlos um eine Oktave nach oben verschieben,
siehe folgende Grafik:

Dreiklangverschiebung | 12 Biinde (Oktave) héher
11 X1V

Nur mithilfe von Dreiklangen zu improvisieren, erscheintf@uf,.denersten Blick leicht, weil wiges nur
mit drei Tonen zu tun haben. Andererseits muss man sichirhythmisch etwas €infallen (agsen, um
etwas Abwechslung in diese drei Tone zu bringen.

$2.1 Dreiklang C-Dur
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Nun erweitern wir den Dyeiklang (béstehend aus Grundton, Terz und Quinte) um die Oktave. Das
nachste Beispiel verwendetdie Dreilslange C-Dur und G-Dur.

Griffbild Dreikiafg C-Dur mit. Oktave Griffbild Dreiklang G-Dur mit Oktave
X1V X1V
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AKKORDE 8
MOLL-DREIKLANG MIT OKTAVE,
MOLL-DREIKLANG MIT OKTAVIERTER TERZ

Wenn wir im Dur-Dreiklang mit Oktave die Terz um einen Halbton nach unten verschieben, erhalten
wir einen Moll-Dreiklang mit Oktave.

Griffbild Dreiklang B-Dur mit Oktave

- 8
o P—

ng B-Moll mit Oktave

Zum gleichen Ergebnis gelangen wir, w
wir aus dem Griffbild der Moll-Tonleite
,Finger 2’ die Téne Nummer 1, b3
herausfiltern.

Y- 1O

Dreiklang B-M
Fingem2y 1, oq

Finger3,1,4
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SEPTAKKORDE DUR, DOMINANT, MOLL, HALBVERMINDERT
D13.8 - jeder Takt wird wiederholt (jeder Akkord dauert zwei Takte)
D13.9 - normal
Hinweis: Der dritte Akkord jeder Notenzeile entspricht der Tonart der ersten drei Takte der jeweiligen
Zeile. Der letzte Akkord jeder Zeile gehért schon zur Tonart der folgenden Zeile.
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