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Vorwort

Meine eigene Liebe zum Gypsyjazz oder auch Jazz-
manouche (wie es in Frankreich heif3t) ist mittlerweile
nun schon einige Jahre alt.

Ich méchte kurz erzahlen, wie es dazu kam und worin
die Faszination dieser Musik flir mich liegt, damit der
geneigte Leser und lernwillige Gitarrist ein wenig
verstehen lernt, welche Tiefe und welcher grof3e Respekt
fur mich mit dieser Musik verbunden ist.

Meine Karriere als Musiker begann ich Anfang der
1970er Jahre mit meiner ersten Gitarre.

Ich spielte damals die Sachen, die aktuell zu héren
bzw.,in” waren wie Blues (B.B. King, Muddy Waters,
Howlin Wolf, Rory Gallagher) und Rock (Led Zeppelin,
Deep Purple, Santana, The Animals, Eric Clapton) u.v.m.

Nachdem ich 1973 sehr schnell begonnen hatte, in
Bands zu spielen, veranderte sich zwangslaufig mein
Repertoire genauso schnell auch immer wieder tber
die Jahre: Pop, R&B, Soul, Tanzmusik u.v.m. kamen
hinzu.

Ich hatte 1982 also bereits rund 10 Jahre Erfahrung
im Gitarrenspiel gesammelt, hatte viele verschiedene
Stile ausprobiert, in vielen Bands und Projekten
sowohl live als auch im Studio mitgespielt. Dennoch
war mir mit der Zeit vieles auch etwas langweilig
geworden. Immer die gleichen 3 — 5 Akkorde zu
spielen (siehe z.B. im Blues) war auf Dauer (fiir mich)
als Musiker nicht sehr erfillend.

Eines Tages, so um 1981 herum, war ich bei einem
Bekannten, der als Musikfan eine riesige Schall-
plattensammlung hatte und wir spielten uns gegen-
seitig unsere Lieblingsplatten vor. Pl6tzlich sagte er:
,Kennst du diese hier ...?" und zeigte mir ein 5-fach
,Best of”-Album von Django Reinhardt.

,Django Reinhardt, wer ist das, eine neue Band?”
fragte ich.,Waas, du kennst als Gitarrist Django
Reinhardt nicht? Das ist doch ne Bildungsliicke!”
sagte er und legte die Platte auf.

Von da an (!) war es um mich geschehen. So etwas
Unglaubliches hatte ich noch nie in meinem Leben
gehort! Melodien perlten mir entgegen, ein Musiker
sprach zu mir und erzahlte mir seine Geschichten.

Es waren die Geschichten von seiner Lebensfreude
und Energie, seiner Liebe und Enttauschung, von
seiner Trauer und Wut. Ich musste teilweise spontan
weinen von der kompletten Schonheit seiner
unglaublichen Melodien, diese Gitarre haute mich
vollig um!

Erst viel spater erfuhr ich, dass Django Reinhardt viele
meiner damals favorisierten Gitarristen sehr stark
beeinflusst hatte — ebenso, wie Django mich in den
spateren Jahren beeinflussen sollte.

Die Virtuositat dieses,Manouche” (= Mensch auf
Romanes) machte mich sprachlos: seine Fahigkeit,
Melodien zu kreieren, die zu jedem Zeitpunkt
melodisch und rhythmisch perfekt, oft so unglaublich
logisch und einfach immer passend sind! Dann wieder
erscheinen sie schrag und manchmal sogar komplett
atonal — und minden dann doch zum richtigen Zeit-
punkt wieder perfekt in die Melodie.

Es kostete mich alle Miihe, meinen Bekannten zu
Uiberreden, mir diese Schallplatte zu verkaufen. Ich
musste sie einfach haben und besitze sie noch heute!

Das war die Geburtsstunde fiir meine Faszination an
dieser Musik. Ich horte die nachsten Monate danach
nichts anderes mehr ... tagelang versuchte ich, auf der
Gitarre nachzuvollziehen, was dieser Mann dort spiel-
te — vergeblich. Ich hatte einfach keine Ahnung!

Vielleicht muss ich dazu vorausschicken, dass ich als
Autodidakt mein Instrument schon immer so gelernt
hatte: durch reines Anhoren von Schallplatten eine
Melodie, einen Akkord oder Tonfolgen herauszuhéren.

+Alex Rodmann Group’; 1983
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Rhythmusiibung 2 - Comping mit geraden Achtelnoten

In Rhythmusiibung 2 wird das exakte, gerade Spiel von Akkorden mit Achtelnoten trainiert, ebenfalls eine
wesentliche Grundvoraussetzung fiir einen spater wirklich swingenden ,La Pompe“-Rhythmus.

Teil 1— Rhythm Guitar

Lektion 2/3

T 5-A5—A5—A5—5—5—5—5——5—5—5—5—5—5—5—5—+ 555555 5 5 5 5 5 5 5 5 55
AT 535 35 4555551 5 5 5 5 5 5 5 51 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 55
434444444241 44444444 44444444 44444444
B S+ +F+—++F+F++FF
S 55— 5—35—5—5—5—5——§—5—5—5—§—5—5—5——5—5—5—5—5—5—5—5——5—5—5—5—5—5—5—5
e T o o e e e e e I S T I
Rhythmusiibung 3 - Comping mit geraden Achtelnoten und,Dead Notes”
Dies ist eine Variante von Rhythmusiibung 2 mit hinzugefiigten ,Dead-Notes” (x).
cb
Am® .
X ><4fr h 06 l
J—100 B
2 134
()
b 4
V AW O
1 u W
SV o o
Q) hs 1 1 L L by 1 L L L
> > > > >
M [l M | etc..
T 5 X—A5—AX 5 X 5 X 5——X 5——X 5 X 5——X
AT 5—+X 5+ 5 X 5 X 5 X 5 X 5 X 5 X
2 4 X 4 X——4 X 4 X 4 X 4—X 4 X 4 X
1= { f { f { f { f { f { v { f { v
S 5 X —+X 5 X 5 X 5—X 5——X 5 X 5—X
\ | \ | \ | \ | \ | \ | \ |

Bis hierher sind das alles selbstverstandlich noch keine, richtigen” Begleitrhythmen, sondern nur erste Rhythmus-
Ubungen!

Rhythmusiibung 1/1 - Comping,La Pompe”

Die folgende Ubung nun ist eine erste Vorstufe zum eigentlichen, spateren, echten,La Pompe” Swing-
Rhythmus. Die Ubung soll den Pompe-Rhythmus zunéchst in seiner einfachsten Idee darstellen und besteht
aus einem ersten Viertel- und einer kurzen ,Dead”-Note (x).

Am®
4fr
J=100 ﬁ

2 134

ch
ho7 l

Das folgende Beispiel des,Minor Swing" verwendet AL Bacnd — -
den nun bereits gewohnten Am6-Akkord (anstelle des I
A-Moll-Barré), dann ein Dm6 (anstelle des iiblichen ; 1
D-Moll) und ein E7 bzw. E9/B (anstelle des normalen (& ? % il
E-Dur). S0l [mel ol | B[
AuBerdem verwenden wir nun (nach dem Prinzip der
bereits erlauterten Chord-Substitution) weitere Vari-
anten dieser drei Basisakkorde:
Amé6 | Am7 | A7 und Dm6 | Dm7 | Dm7/B (bzw. Bm7b5) sowie E7 | E9/B | E7#9
Der Rhythmus wird wie im vorigen Beispiel bei Lektion 1/1 (Extended Pompe, Seite 26) gespielt.
Hier nun ein Beispiel, wie ein Sinti-Gitarrist normalerweise ein Stiick wie ,Minor Swing" spielen wiirde.
Die Akkord-Voicings
Amoll 6 Amoll 7 A7 Dm6/Bm7"5 D-Moll 6
1
el 5.19/9, 0 o9 )
5. 02 ?c) 5 02 ? 04 3. 03 n4 10. 02 ? D
Dmoll 7 Dm 7 (2) E-DUR7 E7add9 E7#9
$1
5./[e 0@ . ° [}
1 2] 3 2 1 1
109, emmm— ), 7. |d 63 A 7. (| 9| - 7. 09,/ o,
%
|
B*7
6. 1990
)

()
)’ A
7\ -
[ fan ) U U B Iy B
SV T L iy L
Q) s I I s I I hgl L I s I L
> > > > > > > >
ml ml M M etc...
T - 5——X 5 X 5 X 5 X 5——X 5 X 5 X 5——X
A C 5 X 5——X 5——X 5 X 5——X 5——X 5——X 5——X
- 4 X 4—-X 4 X——~4 X 4 X 4 X 4 X 4 X
R h | h | h | h | h | h | h | h |
D 1 T T y T y T U 1 T T U T U 1 y
5 X 5 X 5 X 5 X 5 X 5 X 5 X 5 X

Wie sie selbst immer auf der Reise, immer unterwegs und in Bewegung sind, so ist auch das Akkordspiel der Sinti:

Es wird eher selten langer als zwei Takte lang der gleiche Akkord gespielt. Auch wenn beispielsweise in einem
Stiick normal vier Takte lang ein E7 notiert ware, so wiirde ein Sinto dennoch alle vier Takte in neue Akkorde
substituiert spielen.

Das bedeutet: Anstatt E7|E7|E7 |E7

wiirde man also zum Beispiel ~E7 | E9 | E7#9| E7 spielen.
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Einflihrung Sologitarre - Die Handhaltung

Abb. 1

Abb. 2

Um die Spieltechnik von Django Reinhardt und vieler heu-
tiger Sinti-Gitarristen (wie z.B. Stochelo Rosenberg, Bireli
Lagrene, Angelo DeBarre oder Tschawolo Schmitt u.v.m.)
zu verstehen und diese authentisch zu spielen, gibt es einige
grundlegende Dinge zu beachten.

Wie bereits schon beschrieben sind die Auswahl der Gitarre,
des richtigen Plektrums und nattirlich der Saiten wichtige
Faktoren, die den authentischen Sound ausmachen (siehe
Einleitung, Seite 12 — 15). Aber als wichtigstes Element — und
das viel mehr noch als,,gutes EQuipment” - ist vor allem die
Anschlagstechnik der rechten Hand als ein herausragendes
Merkmal zu nennen. Hier nun die wichtigsten Punkte, die es
dabei zu beachten gilt:

1. Die rechte Hand sollte idealerweise in einem fast rechten
Winkel parallel zu den Saiten gehalten werden, ohne dabei
die Decke oder den Steg zu beriihren (siehe Abb. 1).

2. Das Handgelenk sollte dabei leicht angewinkelt sein, um
einen entsprechenden ,Druck” speziell beim Rhythmusspiel,
aber auch beim Solo entwickeln zu kénnen! Wichtig: das
Ablegen der Hand auf Decke oder Steg, wie z.B. bei E-Gitarren
oftmals Ublich und gewollt, ist dabei absolut zu vermeiden!
(siehe Abb. 2).

3. Sowohl beim Rhythmus- als auch beim Solospiel setzt man
das Plektrum moglichst auf die nachstgelegene Saite auf
(siehe Abb. 3, 4 und 5). Dies generiert eine gro8ere Préizision
beim Anschlag und eine gewisse ,spielerische Sicherheit”, da
man immer mit den Saiten in Kontakt ist.

4. Durch das Absetzen auf die jeweils folgende Saite erzeugt
man aullerdem einen wesentlich héheren Schalldruck.
Wobei das Spiel
trotzdem viel
leichter fallt, da
keine zusatzliche
Muskelkraft
aufgewendet
werden muss,
sondern durch
das  ,Herun-
terfallen” des
Plektrums auf
die Saite quasi
die natirliche
Gravitation mit
ausgenutzt wird
(siehe auch im
Kapitel ,Picking-
Technik’ S. 75).

Abb. 4

Abb. 5

Teil 2 - Solo Guitar
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Lick 4/5

Der Aufbau im nachsten Takt zeigt erneut ein Lick iber Am6 hin zu Dmé.
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Valse a Bertino (Le grand escalier) Solo Guitar
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