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—m PERCUSSION / MALLETS
GLossar

AKZENT ( >>) Die Note wird hervorgehoben.

ALLEGRO Schnelles Tempo (heiter, fréhlich, munter)

ANDANTE Relativ langsames Tempo (schreitend)

ATEMZEICHEN (%) Vorschlag fur eine Stelle zum Luftholen.

AUFLOSUNGSZEICHEN () Hebt ein Erhthungs- oder Erniedrigungszeichen bis zum
néchsten Taktstrich auf.

AUFTAKTNOTEN Noten, die dem ersten Volltakt vorausgehen.

BACH, JOHANN SEBASTIAN Deutscher Komponist (1685-1750)

BASS-SCHLUSSEL ) Auch F-Schiiissel genannt.

Die vierte Linie des Notensystems ist die Note

BEETHOVEN, LUDWIG VAN Deutscher Komponist (1770-1827)

BILLINGS, WILLIAM Amerikanischer Komponist (1746-1800)

BRAHMS, JOHANNES Deutscher Komponist (1833-1897)

C (= Tektvorzeichnung) Andere Bezeichnung fiir Z-Tekt.

CLARKE, JEREMIAH Englischer Komponist (1674-1707)

CRESCENDO ( ) Allmahlich lauter werden

D.C. (DA CAPO) AL FINE Zum Anfang zuriickgehen und bis Fine spielen.

DIMINUENDO ( ) Allmahlich leiser werden

Divisi Bnige Spieler spielen die oberen Noten, andere die unteren.

DOPPELSTRICH (|| ) Das Ende eines Notenabschnitts

D.S. (DAL SEGNO) AL FINE Zum Zeichen ( % ) zuriickgehen und bis Fine spielen.

Duo (DUETT) Komposition fur zwei Instrumente

DVORAK, ANTONIN Tschechischer Komponist (1841-1904)

DYNAMISCHE ZEICHEN Zeichen, die anzeigen, wie laut oder leise die Noten zu
spielen sind.

ELGAR, EDWARD Englischer Komponist (1857-1934)

ERHOHUNGSZEICHEN (#) Erhoht eine Note um einen Halbtonschritt.

ERNIEDRIGUNGSZEICHEN (b ) Erniedrigt eine Note um einen Halbtonschritt.

FERMATE (72N Die Note langer aushalten.

1. UND 2. KLAMMER I | Beim ersten Mal die erste
Klammer durchspielen, bei der Wiederholung die erste Klammer weglassen und die
2weite spielen.

FORTE ( f) Laut

FOSTER, STEPHEN Amerikanischer Komponist (1826-1864)

GLIERE, REINHOLD Russischer Komponist (1875-1956)

GRIEG, EDVARD Norwegischer Komponist (1843-1907)

HALTEBOGEN ( —— ) Verbindet zwei Noten gleicher Tonhdhe zu einem einzigen
langen Ton.

HANDEL, GEORG FRIEDRICH In Deutschland geborenener englischer Komiponist
(1695-1759)

HAYDN, FRANZ JOSEPH Csterreichischer Komponist (1732-1809)

HILFSLINIEN ( © O ) BEweitern das Notensystem.

HUMPERDINCK, ENGELBERT Deutscher Komponist (1854-1921)
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INSTRUMENTIERUNG Auswahl der Instrumente, die einen bestimmten
Notenabschnitt spielen sollen.

KANON Mehrstimmiges Stiick, bei dem die Instrumente zu unterschiedlichen
Zeitpunkten einsetzen.

LARGO Sehr langsam (langsam, breit)

LEGATOBOGEN == Verbindet Noten unterschiedlicher Tonhthe.

LILFUOKALANI Komponistin aus Hawaii (1838-1917)

MEHRTAKTIGE PAUSE —2— Zdigt eine Pause von mehr ds ein Lange an.

MEZZO FORTE (mf’) Mittelstark

MEZZO PIANO ( mp) Mittelleise

MODERATO Mittleres Tempo (méRig schnell)

MOZART, WOLFGANG AMADEUS Osterreichischer Kom

NOTENSYSTEM Hinf Linien mit vier Zwischenrdumen, die flr
verwendet werden.

OFFENBACH, JACQUES Franzisischer Komponist (18 80)

PIANO (7 ) Leise

RITARDANDO ( rit. ) Allmahlich das Tempo verlang

ROSSINI, GIOACCHINO ltalienischer Komponist (179 1

SIBELIUS, JEAN Fnnischer Komponist (1865-19

SOLO En von nur einem Spieler vorzutragend

SOUSA, J N PHILIP Amerikanischer

STACCAT

STRAUSS, ANN (SOHN) Osterrei

SYNK D ) Betonung einer
(No

wiederholen.
WIEDERHOL HEN (4]) Die Noten noch einmal von vorn spielen.

m PERCUSSION

INTERNATIONALE DRUM RUDIMENTS DER PERCUSSIV,

Alle Rudiments sollten gelibt werden: offen (langsam) zu geschlossen (schnell
und/oder in einem gleichmaftigen mittleren Marschtempo.

I. ROLL RUDIMENTS

A. SINGLE STROKE ROLL RUDIMENTS
1. Single-Stroke-Roll*
2. Single-Stroke-Four
3. Single-Stroke-Seven

B. MULTIPLE BOUNCE ROLL RUDIME
4. Multiple-Bounce-Roll
5. Triple-Stroke-Roll

C. DOUBLE STROKE OPEN ROLI
6. Double-Stroke-Open-Roll*
7. Five-Stroke-Roll*
8. Six-Stroke-Roll
9. Seven-Stroke-Roll*

10. Nine-Stroke-Roll*

11. Ten-Stroke-Roll* ,
12. Beven-Stroke-Roll*

13. Thirteen-Stroke-Roll*

14. Ffteen-Stroke-Roll*

15. Seventeen-Stroke-Roll \

II. DIDDLE RUDIMENTS
16. Single-Paradiddle”
17. Double-Paradiddle*
18. Triple-Paradiddle
19. Single-Paradiddle-Diddle

* Diese Rudiments sind auch in den offiziellen 26 amerj Standard-Rudiments enthalten.
© Copyright MCMLXXXIV by Percussive Arts Society. Internatio Made in U.S.A. Used by permission.
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L RUDIMENTS

lam-Paradiddle*
25. Single-Aammed-Mill
26. Aam-Paradiddle-Diddle*
27. Pataflafla
28. Swiss-Army-Triplet
29. Inverted Aam-Tap
30. Aam-Drag

IV. DRAG RUDIMENTS

31. Drag*

32. Single-Drag-Tap*

33. Double-Drag-Tap*

34. Lesson 25*

35. Single-Dragadiddle
36. Drag-Paradiddle Nr. 1*
37. Drag-Paradiddle Nr. 2*
38. Single-Ratamacue*
39. Double-Ratamacue*
40. Triple-Ratamacue*




—n PERCUSSION

TRIANGEL
Das Triangel wird in der Regel mit einem Metall-

stab auf der Seite angeschlagen, die der offenen
Ecke gegenliberliegt.

HoLzBLOCK

Schlage mit einem Stick oder Schlegel auf den
Holzblock, und zwar in der Mitte der Cberseite.

TRADITIONAL GRIP

1. Beim Matched Grip und beim Traditional Grip ist die Haltung
der rechten Hand identisch (s. Beschreibung der Stockhaltung

beim Matched Grip).

2. Halte den linken Stick zwischen Daumen und Zeigefinger so,

dass ein Drittel des Sticks hinter der Hand Ubersteht.
3. Zeige- und Mittelfinger werden zur Flihrung leicht am Stick

PERCUSSION n

angelegt.
4. Der Stick sollte auf dem Ringfinger liegen, so dass
dieser als Stiitze dienen kann.
Der kleine Finger sollte
direkt am Ringfinger
anliegen.
5. Die Schlagbewegung der
linken Hand gleicht der
Bewegung beim Drehen
eines Turknaufs.
6. Die Trommel sollte
beim Traditional Grip
nach rechts
geneigt sein.

MATCHED GRIP

1. Beim Matched Grip befinden sich beide Hande

in derselben Haltung.

2. Halte den Stick zwischen dem Daumen und
dem ersten Gelenk des Zeigefingers so, dass d
Abstand zum dicken Ende des Sticks ungefahr
2wei Drittel der gesamten Sticklange betrégt.

3. Schliefle die restlichen Finger locker um den

Stick.
4. Schlage in einer schnellen Auf- un
wegung auf das Schlagfell.

5. Beim Matched Grip sollte dar:
den, dass die Trommel flach und

—n PERCUSSION

in wird mit den Fingerspitzen (s. Abb.),
6cheln oder dem Handballen gespielt.

HANGEBECKEN

Das Hangebecken kann entweder mit einem Drum-
stick oder weichen Schlegeln gespielt werden.

ORCHESTERBECKEN

1. Die Orchesterbecken werden in
einer streifenden Bewegung gegenein-
ander geschlagen.

2. Bei einem Rechtshander ist die
linke Hand die feststehende Hand,
wahrend die rechte Hand den Schiag
ausfiihrt.

3. Um die Becken abzudémpfen,
bringst du sie mit dem Cberkd

oder den Unterarmen in BerGihrun

NSYSTEM

PERCUSSION E

len auf fiinf

und in vier
raume geschrieben.

DOPPEL-

EUTRALER SCHLUSSEL
i cussion-Instrumente mit unbestimm-

DER TAKTSTRICH | | TAKTSTRICH

She verwendet. Teilt das Notensystem in
- Takte ein.

Ende eines Noten-
abschnitts.

DER TAKT

DIE TAKTART zigt an, wie viele Schldge
ein Takt enthalt und welche Note einen Schlag
erhalt.

- «—>» €< —> €< —> < —>

Abstand zwischen
2wei Taktstrichen.

Noten fiir Percussion-Instrumente werden manchmal in einem Notensystem notiert, das nur aus einer

Linie besteht.
n4 | |
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UBUNGSTIPPS

1. Suche dir einen ungestorten Platz
mit einem guten, stabilen Stuhl. Be-
nutze fiir deine Noten einen Noten-
stander in der richtigen Spielhche.
2. Beginne mit dem Spielen langer
Tone. Das trégt zur Verbesserung
deines Ansatzes und der Tonqualitat
bei.

3. Spiele immer auch ein paar ,Wie-
derholungsstiicke", die du schon
gelernt hast, damit du dich weiter
verbesserst und dein Spiel perfektio-
nierst.

4. Konzentriere dich einige Zeit auf
die schwierigsten Stellen deiner
Stiicke. Du solltest der Versuchung
widerstehen, nur die leichten Stellen
2u spielen.

5. Um mehr Spafd am Uben zu be-
kommen, kannst du mit den [Accent
on Achievement] Begleit-CDs oder -
Kassetten spielen.




E MALLETS MALLETS T
DIE RICHTIGE STOCK-
UND SPIELHALTUNG

1. Bei Mallet-Instrumenten wird immer die ,Matched Grip*-
Technik angewendet (&hnlich wie der ,Matched Grip* bei der
Snaredrum).

2. Halte den Schlegel zwischen dem ersten Gelenk des Zeige-

MARIMBA fingers und dem Daumen so, dass der Abstand legel-
kopf ungefahr zwei Drittel der gesamten Schl ragt.
3. Die restlichen drei Finger werden leicht ul | iel
gelegt.
4. Die Klangplatten sollten in der Mitte den.
Bei schnellen Passagen kénnen die j

der Klangplatte gespielt werden, um mini-

mieren.

5. Je nach gewtiinschtem Klang ko ver:

verwendet werden. Benutze kei , wen

Klangplatten aus Holz sind.

VIBRAPHON

ROHRENGLOCKEN

XYLOPHON

GLOCKENSPIE

—n MALLETS

OLINSCHLOSSEL DER TAKTSTRICH -?SI:'TPSETLR-ICH
issel genannt, da er auf dem Ton ,G’ .
ler zweiten Notenlinie von unten ansetzt. unterteilt das Notensystem | | Ende eines Noten-

~ in einzelne Takte. abschnitts.
DIE TAKTART sagt uns, wie viele Schizge DER TAKT

in einem Tekt enthalten sind (Zahler) und welcher Abstand zwischen
Notenwert einem Schlag zugrundeliegt (Nenner). 2wei Tektstrichen.

-« €« —> €< —> X< —> X< —>

MALLETS F
DA NSYSTEM
auf funf
nd in vier
Zwi ‘aume geschrieben.

DAS NOTENALPHABET
Das Notenalphabet besteht nur aus

Q Q den Buchstaben A bis G*. Mit ihrer o} - H F
Hilfe werden die Noten im Notensys- P
tem in der Reihenfolge Linie - Zwi- P
schenraum - Linie - Zwischenraum

(A B,C D, EF G A Betc.) benannt. L .
Es gibt ein paar Eselsbriicken, mit Von unten nach oben ergeben Die Linien kann man sich gut

deren Hilfe man sich die Namen der  di€ Zwischenraume den engli- anhand der Anfangsbuchsta-
Linien und Zwischenraume behaiten  Schen Begriff ,FACE". ben des englischen Satzes
kann, ,Every Good Boy Does Fine”
) merken.
UBUNGSTIPPS HILFSLINIEN
1. Suche dir einen ungestdrten Platz mit einem gut Z/Iatdr\:t::g;shtr;:j kmr]g:w
stabilen Stuhl. Benutze fiir deine Noten ei -

stander in der richtigen Spielh6he.

er in . 2 co o _© o2
2. Spiele immer auch ein paar , Wiederl Y y o — <

die du schon gelernt hast, damit du dich wei o s ©° o T

serst und dein Spiel perfektionierst.

3. Konzentriere dich einige Zeit a | | ‘ ‘ ‘ ‘

Stellen deiner Sticke. Du sollte

widerstehen, nur die leichten Stel

4. Um mehr Spaft an Uben
mit den [Accent on Achi
-Kassetten spielen.

B CIDIE(FIGIA|B|C|D|E|F|G|A|B|C

* Im deutschen Sprachgebrauch wird ,B* als ,H* und ,Bb" als ,B* bezeichnet. In dinasem Buch werden
jedoch die international (iblichen Bezeichnungen ,B* und ,,Bb* verwendet (Anm. d. Ubersetzerin).




H PERCUSSION

MALLETS w

SCHWERPUNKT TONLEITERN
| | BL-DUR TONLEITER UND AKKORDE

(KLINGEND B))

F-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND F)

EL-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND Ep

AL-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND A}

SCHWERPUNKT TONLEITERN

BL-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND B))

B

= F-DUR TONLEITER UND AKKORDE
- (KLINGEND F)

EL-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND E}p

(KLINGEND A})

| | Bp-DUR TONLEITER UND AKKORDE

(KLINGEND B})

F-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND F)

~H— EL-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND E})

~H; Ab-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND A})

B)-DUR TONLEITER UND AKKORDE
- (KLINGEND B})

L2
é
%: AL-DUR TONLEITER UND AKKORDE
LA

F-DUR TONLEITER UND AKKORDE
(KLINGEND F)

Ep-Du

R TONLEITER UND AKKOR
ND E})

T(ENLEITER UND AKKORD;
)

‘H‘ CHROMATISCHE TONLEITER

m PERCUSSION
SCHWERPUNKT RHYTHMUS

- 1-10

m_EEB.C_LLiiLON
S CHWERPUNKT PAUSEN

- 1-10

—m_EEE.C_LLSSION
S CHWERPUNKT SNARE DRUM

Ja— 1-5

S CHWERPUNKT SNAR DI

- - 10

m PERCUSSION

PERCUSSION m

PERCUSSION 41

S

SCHWERPUNKT CHORALE

Becken mit Schlegel

o

MALLETS m

YR 41

MALLETS m

SCHWERPUNKT MALLETS

%is-m

m MALLETS

SCHWERPUNKT CHORALE

KLINGEND B)
KLINGEND F
KLINGEND E)

KLINGEND A}

e i




m PERCUSSION

EINE ACHTEL- UND ZWEI
SECHZEHNTEL-NOTEN

EIN WEITERER FIVE STROKE ROLL

R L R L RRLLR
] |

i esre=r

1e)& e2(e)& e

MIXIN’ IT UP

130JE|~

ON TOP OF OLD SMOKY

131 Ja—

SLAWISCHER MARSCH

132 -

LAS MANANITAS

133JE|~
134 |-

POMP AND CIRCUMSTANCE

Weitere individuelle Technikiibungen auf S. 43, Nr. 8, 9 und 10.

Amerikanisches Volkslied

Peter |. Tschajkowsky (1840-1893)

Mexikanisches Volkslied

Edward Bgar (1857-1934)

S

MALiLETSE

v

‘TONART-VORZEICHEN

MIXIN’ IT UP

130
ON& SMOKY
1

ANANITAS

St L

Weitere indi i

<

POMP AND ClI TANCE
134

ing auf S. 43, Nr. 10.

Ale,B's, ,E's, ,A'sund ,D's sind
durchgehend als Bb, Eb, Ab bzw. Db
2u spielen.

4

&

S

Amerikanisches Volkslied

Peter I. Tschajkowsky (1840-1893)

Mexikanisches Volkslied

Edward Bgar (1857-1934)

m PERCUSSION

E|

SNARE DRUM SOLO

YANKEE DOODLE DRUMMER

~H— Snare Drum / Klavier

m PERCUSSION

Q

ikanisches Volkslied

&

N

MALLETS E

SOLO

HOR AUS ,DER FREISCHUTZ”

Mallet / Klavier

Carl Maria von Weber
(1786-1826)

MALLETS m

SCHWERPUNKT SPIELEN

SOUSA SPECTACULAR

‘H;

g
&

¢

usa (1854-1932)
tet von John OReilly
und Mark Williams

SCHWERPUNKT SPIELEN

SOUSA SPECTACULAR

% Nur beim 2. Mal spielen (Takt 5) / Spiele (Takt 20)

John Philip Sousa (1854-1932)
bearbeitet von John OReilly
und Mark Williams
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VIERTELNOTE GANZE PAUSE

y /! I I I I ] 2
SoLo
18&28&3&48& 1&2&38&48&
Eine Person spielt. L
Erhalt 1 Schlag im }-Tekt. Zeigt einen ganzen
Takt Pause an.
VIERTELPAUSE
TAKTART

e==sos =

1828&3848&

MALLETS W

SoLo
Eine Person spielt. GANZE NOTE GANZE PAUSE
:2:0:! #‘I“
TAKTART 18283848&

=4 Schlége pro Takt
= eine Viertelnote erhalt einen Schlag

Erhdlt 4 Schidgeim }-Tekt.

1&2&38&48&

=4 Schlége pro Takt
= eine Viertelnote erhalt einen Schlag I

ERSTE NOTEN UND PAUSEN AUF UND AB

1 ‘H‘ Zhle1&28&38&4& 1&28&3&48& 5 ‘H‘

GOING UP

2 4

LINIEN UND ZWISCHENRAUME

s -

ACHTE AUF DIE PAUSEN

4 ‘H‘ Zhle1&28&38&4& 1&28&3&4& 7 ‘H‘

TwO OF A KIND
s I

SCHWERPUNKT ZUHOREN

Hort dem Solisten aufmerksam zu und passt euch
dann dem Rhythmus an.

Wie diese Noten erzeugt werden, zeigen die Grifftabellen auf S. 46.

ERSTE NOTEN UND PAUSEN

1 % hle 1828 3&4& 1&2&3848&
G
I D ZWISCHENR '

CHWERPUNKT ZUHOREN

Hort dem Solisten aufmerksam zu und passt euch

TE AUF DIE P

dann der TonhShe an.

7 %

}5)
TW® oF A KIND

—ﬂ PERcCUSSION

HALBE PAUSE

Erhalt 2 Schizge

===

1&2&3&48&

im }-Takt.

GUTE NACHBARN

o -

MISCH SIE AUF

o -

VIER IN EINER REIHE

10—

DURCHGANGSTONE -

1 -

= ohne Snareteppich

Saitenspanner I6sen

Notennamen und dann die Griffe ein.

Sns. off = ohne Snareteppich
Saitenspanner |6sen

1&2&3&438&

Erhéit 1 Schlag
im }-Tekt.

MALLETS E

Duo

Komposition fiir
2wei Instrumente

GUTE NACHBARN

%

MISCH SIE AUF

°%

VIER IN EINER REIHE

106

DURCHGANGSTONE -

Zile1&28&3&4&

11

il

TAKE FIVE

Zihle1&2838&4& 18&28&38&48& 12. %

DREI-TON SAMBA

13%

SCHWERPUNKT THEORIE

Trage zuerst die Notennamen und dann die Griffe ein.

14%




